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Resumen

El presente articulo tiene como objetivo
general analizar la serie de ficcion televisiva
Doce casas. Historia de mujeres devotas (2014)
del dramaturgo, director cinematografico y
escritor argentino Santiago Loza, realizada por
encargo de la Television Publica de Argentina.
Como objetivo especifico, el trabajo se propone
analizar, por un lado, los procedimientos
dramaturgicos que forman parte de la poética
del director y que distinguen su estilo de
escritura, asi como los tépicos indagados en
su obra previa, tales como el mondlogo y los
dialogos estilizados en historias que abordan
la fe, el deseo y la soledad. Y, por otro lado, se
pretende analizar el vinculo que la narrativa
seriada establece con la televisidn, el cine, el
teatroy la literatura argentina de las ultimas
décadas. La serie analizada forma parte de
un momento de renovacion y expansion de
la ficcidn televisiva nacional que se extendio
durante el periodo 2009-2015, y que apuntd
a la calidad artistica, a la amplia oferta de
contenidos y a la exploracion del lenguaje
televisivo.
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Abstract

The general objective of this article is to
analyze the television fiction series Doce
casas. Historia de mujeres devotas (2014) by
Argentine playwright, film director and writer
Santiago Loza, commissioned by Argentine
Public Television. As a specific objective, the
paper proposes to analyze, on the one hand,
the dramaturgical procedures that are part
of the director's poetics and that distinguish
his writing style as well as the topics explored
in his previous work, such as monologue and
stylized dialogues in stories that deal with
faith, desire and loneliness. On the other
hand, the aim is to analyse the link that
serialized narrative establishes with Argentina
television, cinema, theater and literature of the
last decades. The analyzed series is part of a
moment of renewal and expansion of national
television fiction that extended during the
period 2009-2015 and aimed at artistic quality,
wide offer of contents and the exploration of
television language.
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1. Introduccién

La serie de ficcion, como producto cultural de consumo generalizado, ha crecido de manera exponencial
en las uUltimas décadas, instalandose de manera decisiva en el ambito académico, con el objetivo de estudiar su
naturaleza discursiva, reflexionar sobre su estatuto artistico, identificar sus estrategias narrativas, examinar las
diferentes formas de serialidad y ensayar diversas metodologias de abordaje (Picado & Jacob de Souza, 2018; Garin,
2017: Capello, 2016; Douglas, 2011). El desarrollo de este tipo de relatos fue posible gracias a ciertas innovaciones
tecnoldgicas que permitieron nuevas dinamicas productivas y formas de acceso, en el que las plataformas de
streaming desempefiaron un rol decisivo, acompafiando y propiciando su crecimiento, a la vez que modificaron
las formas de consumo y produccion.

Argentina se hizo eco de las transformaciones que comenzaban a modificar el panorama audiovisual internacional,
participando de un momento de gran produccion dentro del sector en el cual la narrativa seriada tuvo un lugar
destacado. Dicho periodo se extiende desde el 2009 hasta el 2015, y se enmarca principalmente en una serie de
modificaciones legislativas (Ley 26.522 de Servicios de Comunicaciéon Audiovisual, promulgada en octubre de
2009), institucionales -politicas de contenidos audiovisuales desarrolladas por el Instituto Nacional de Cine y
Artes Audiovisuales a través de concursos de fomento (Alfonso, 2014)- y tecnoldgicas, con laimplementacion de
la television digital, cambios en las modalidades de distribucion de los contenidos televisivos y diversificacion de
las plataformas de recepcion (Maglieri, 2016).

Este clima favorable para la generacién de proyectos de series de ficcion y documental atrajo inmediatamente
a cineastas y dramaturgos consolidados en su practica artistica, quienes vieron en el nuevo formato la posibilidad
de explorar un lenguaje diferente e indagar en nuevas operaciones narrativas y formas expresivas (Soria, 2018). Mas
alla de los hallazgos en el campo de las representaciones, a partir del trabajo en un modo de produccién diferente,
los realizadores trasladaron a los proyectos televisivos sus rasgos de estilo y las temdticas frecuentadas en su obra
previa. Tal es el caso de Santiago Loza. Con una larga trayectoria como realizador cinematografico, dramaturgo
y director teatral, fue convocado por la Television Publica para realizar, en 2014, la serie de ficcién Doce casas.
Historia de mujeres devotas (Figura 1).

Figura 1. Imagen de presentacion de la serie Doce casas. Historia de mujeres devotas.
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La produccidn dramaturgica y cinematografica de Loza ha sido abordada en numerosos estudios académicos
que han examinado las marcas de estilo en sus textos dramaticos a partir de la construccion del otro (Casale, 2014),
los mondlogos y los dramas corales de sus puestas teatrales (Noguera, 2015) y la resignificacién de las formas
de violencia en los personajes femeninos a partir de una dramaturgia de autor (Costa & Rojo, 2016). También las
diversas entrevistas brindadas por el dramaturgo y director ofrecen reflexiones y analisis sobre su produccion filmica
(Losa, 2021; Martinelli, 2020; Iparraguirre, 2013). La experiencia televisiva, sin embargo, no ha sido suficientemente
abordada, con la excepcidn del trabajo de Lostra (2016), que establece el vinculo de la serie con los largometrajes
del realizador. Estos antecedentes resultan indispensables para analizar la dramaturgia televisiva de Loza porque,
como veremos a continuacidn, los procedimientos escriturales y la retérica visual asumida convergen en ella y
son abordadas a partir de un nuevo lenguaje audiovisual y de una organizacion y estructura narrativa diferente.

2. Metodologia

El objetivo de este articulo es examinar la ficcion de Santiago Loza a partir del modo en que, por un lado,
confluyen en ella los elementos que forman parte de la poética del director -aquellos que distinguen su estilo
de escritura como también los tdpicos indagados en su obra previa- y, por otro, el didlogo que establece con la
television, el cine, el teatroy la literatura. Para tal fin, nos detendremos en el analisis del entramado textualy de la
retdricavisual de la serie, a partir de la propuesta metodoldgica de Garin (2017), que consiste en estudiar las formas
narrativas, por un lado, a partir de su disposicion seriada comparando varias partes a la vez (personajes, dialogos,
escenas) y en su concatenacion; y, por otro lado, en funcién de su vinculo con otros medios, cotejando la forma
narrativa seriada con otros lenguajes respetando su especificidad. Con tal propdsito, la nocidn de serie mediatica
(Gaudreault & Marion, 2021), que recupera y refuncionaliza el concepto de serie cultural acufiada por Gaudreault
(1997), describe el mapa de los medios de comunicacién y la cultura mediatica en que se inscribe nuestro objeto
de estudio, cuya identidad legitimada y diferenciada de los otros medios nos permite analizarlo como una forma
narrativa serial con caracteristicas particulares y un lenguaje propio, en el que conviven procedimientos narrativos
procedentes de otros medios. Esta cualidad diferenciada exige, por lo tanto, la aplicacion de una metodologia
adecuada que permita dar cuenta de las particularidades que el medio impone sobre el relato seriado.

Siguiendo a Picado y Jacob de Souza (2018), el término estilo se refiere a las marcas a través de las cuales el
reconocimiento de la autoria se origina en el interior de las obras mismas, designando el modo particular en que
el autor interviene en la confeccion de la serie. En ese sentido, postulamos que los recursos narrativos empleados,
los procedimientos dramaturgicos, el disefio de la puesta en escena y las elecciones tematicas de la ficcion de
Loza constituyen figuraciones que forman parte de la constelacion poética del director. Sin embargo, es preciso
mencionar que los rasgos autorales presentes en el relato seriado se emparentan principalmente con sus primeros
largometrajes como director y con su serie de mondlogos teatrales. Su produccion filmica posterior, en cambio,
se caracteriza por la heterogeneidad de las propuestas y, tal como sefala el propio Loza al reflexionar sobre su
cine: "Traté de que cada pelicula fuera diferente a la que sigue. Abandonar eso que se llama estilo. Intentar una
busqueda distinta con cada una” (Losa, 2021).

En tanto abordamos la serie televisiva Doce casas...como parte de un programa estético que se desarrolla a lo
largo de la prolifica obra del director, resulta indispensable introducirnos al interior de su universo creativo, para
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lo cual iniciaremos el recorrido de este trabajo con una breve descripcidn de su formacion y algunos titulos clave
de su obra, destacando las distinciones obtenidas que posicionan al autor de la ficcién en un lugar privilegiado
de la escena cultural contemporanea. Santiago Loza es director de cine, guionista, dramaturgo, director teatral
y escritor, egresado del Centro de Experimentacion y Realizacién Cinematografica del Instituto Nacional de
Cinematografia y Artes Audiovisuales, y de la carrera de dramaturgia de la Escuela Municipal de Arte Dramatico
de Buenos Aires. Tanto en su practica escénica como en su rol de autor y director (Amards la noche, Pequeria cruel
bonita, 2010); dramaturgo (Nada del amor me produce envidia, 2008; Asco, 2010; He nacido para verte sonreir, 2010;
Todo verde, La mujer puerca, 2012; Mau Mau o la tercera parte de la noche, 2013; entre otras), como en su trayectoria
cinematografica (Extrafio, 2003; Cuatro mujeres descalzas, 2005; La invencién de la carne, 2009; Rosa Patria, 2009;
Los labios, 2010), Loza ha sido distinguido con prestigiosos premios’, y ha recorrido numerosos festivales nacionales
e internacionales, cosechando el favor tanto del publico como de la critica.

Doce casas..., escrita junto a Eduardo Crespo, fue un producto de la asociacion entre la emisora estatal y la
productora independiente Vasko Films. La serie, que se emitié por primera vez en 2014 y tuvo su reestreno en
mayo del 2020, en plena pandemia, fue ganadora del premio Martin Fierro en el 2015 a la Mejor Serie de TV, y
obtuvo también el premio de la Autoridad Federal de Servicios de Comunicacion Audiovisual (AFSCA) en 2015 a
Mejor Ficcion de TV. Estos reconocimientos posicionaron a la produccidn televisiva de Loza dentro de la amplia
oferta de ficcion de calidad que perseguia la Television Publica durante el periodo que estudiamos, dentro del
cual tuvo como eje cardinal la generacion de contenidos a nivel federal que visibilizaran, desde el trabajo con
diferentes géneros (melodrama, animacion, western, policial?) problematicas sociales, tradiciones e imaginarios
locales y sexualidades disidentes nunca antes exploradas por la emisora estatal. La Ley de SCA mencionada mas
arriba permitio reconfigurar la “identidad televisiva nacional desde la diferencia” (Nicolosi, 2014, 49), a partir de
la incorporacion en el escenario audiovisual de nuevos realizadores por fuera del circuito portefio, productoras
independientes y tramas ficcionales ausentes hasta entonces.

3. Historias de mujeres devotas

Ambientada en la década del ochenta, la ficcion de Santiago Loza aborda la cultura y la historia del pais
latente en el ambito de lo privado. La serie recorre doce historias centradas en universos femeninos arraigados
en la fey en la devocidn religiosa, y cada una de ellas esta compuesta por cuatro capitulos de treinta minutos de
duracién. El elenco esta conformado por reconocidos nombres de la escena porteiia, entre los que se encuentran:
Rita Cortese, Marilt Marini, Claudia Lapacd, Claudio Tolcachir, Verénica Llinas, Alejandra Flechner, Ingrid Pelicori,
Cristina Banegas, Tina Serrano, Leonor Manso, Alejandro Tantanian, Maria Onetto y Boy Olmi, entre otros. Todas
las historias transcurren en un entorno pueblerino, y tienen en comun la presencia de la estatuilla de una Virgen que
visita cada una de las casas que habitan los personajes. Dentro de la tipologia expuesta por Douglas sobre la ficcion

1 Fue distinguido como dramaturgo con el diploma al mérito Konex en el rubro Teatro quinquenio 2009-2013, en 2014 y
en 2021, por ser considerado uno de los mejores guionistas de la década. También fue reconocido con los premios Teatro XXIy
Trinidad Guevara y recibi6 el Tiger Award del Festival de Rotterdam; Mejor Pelicula, Mejor Director y Premio Especial del Jurado
en el BAFICI; Premio Especial Una Cierta Mirada del Festival de Cannes y Teddy en el Festival de Berlin.

2 Lasviajadas (2011, Cecilia Agiiero y Gabriel Dalla Torre); Mufiecos del destino (2012, Patricio Garcia); El aparecido (2014, Pablo
Fischerman); Cromo (2015, Lucia Puenzo, Nicolas Puenzo y Pablo Fendrik).
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seriada, Doce casas constituye una “antologia” al tratarse de historias independientes “cuyo unico nexo de unién con
los otros episodios lo constituye el formato general” (2011, 28-29). Esta modalidad se caracteriza principalmente
por la autonomia episddica o unidad narrativa individual a partir de diferentes historias autoconclusivas. Dentro
de esta tipologia, los episodios de las series tienen en comun el espacio o un objeto, como la estatuilla que recorre
cada una de las casas que conforman el universo ficcional de Doce casas.... (Figura 2).

Figura 2. Dora (Susu Pecoraro) y Marina (Julieta Zylberberg), en una escena de “Historia de Doray
Marina”, Doce casas. Historia de mujeres devotas.

En este debut televisivo podemos ver la experiencia tanto cinematografica como teatral de Loza mediante
el cruce de lenguajes, otorgando, segun el propio director, un caracter “experimental” al proyecto (en Santillan,
2014). Considerada por una parte de la critica como un “teleteatro” (Halfon, 2014), convergen en esta ficcion
la indagacion del universo femenino en espacios interiores que Loza habia explorado en el film Cuatro mujeres
descalzas (2004), como también los personajes de los monologos teatrales de Todo verde (2012) y La mujer puerca
(2012). La inscripcién palmaria de su obra previa, asi como también lo mistico y el didlogo con otras expresiones
culturales, es remarcada por Dagatti:

Marcado por una larga tradicién humanista y religiosa, la clave de su arte, en la que resuenan ecos de Roberto Rossellini

y Pier Paolo Pasolini, es una particular forma de percibir lo cotidiano y de dotar al mundo de una delicada imaginacion
sacra, orientada por el afan de amor entre los hombres (2017, parr. 1).

Elvinculo entre esta experiencia televisiva y algunas de las formulas ensayadas en el largometraje también es
abordado por Lostra (2016) en “Mujeres descalzas, mujeres devotas”, quien propone examinar el caracter teatral
de Doce casas......y Cuatro mujeres descalzas a partir de los didlogos y la dimensidn espacial. Con respecto a los
diadlogos, el autor destaca el caracter poético y literario de los mismos, cuya estilizacion se aleja por completo de la
légica naturalista que caracteriza a las conversaciones televisivas. En lo que refiere a la dimensidn espacial, Lostra
establece una diferencia entre ambas ficciones: mientras que en el largometraje predominan los planos generales,
estaticos y a distancia de los personajes, en la serie hay una mayor fragmentacion del espacio a partir de planos
de menor duracién como también una significativa movilidad de la camara.
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Esta discrepancia a nivel visual, y que corresponde al plano de la puesta en escena, sin duda es favorecida
por la especificidad del medio en que se inscribe la narracion, tendiente a propiciar la diseccion del espacio y el
acercamiento a la gestualidad de los personajes gracias a la movilidad y el desplazamiento de la cAmara en el
interior de un estudio televisivo. Asimismo, de los lazos con su obra previa podemos observar que, de su practica
teatral, pervive, como desarrollaremos a continuacion, el interés por la palabra, la reflexividad de los personajes,
la primacia de la accion verbal (didlogos), el estatismo de la accion fisicay “una actuacion contenida, neutralizada
en su despliegue expresivo” (Dubatti, 2014, 11). Coincidimos con Gonzalez, cuando observa lo siguiente:

En “Doce casas”, Loza se acerca mucho mas al dramaturgo que al cineasta porque cada episodio se presenta como una

pieza teatral. No es “teatro filmado” sino television con una puesta y un lenguaje al que estamos desacostumbrados
después de tanto consumo de estéticas naturalistas (2014, parr. 7).

3.1En comunidn con la palabra: personajes “sin patria, sin territorio”?

Cada uno de los universos que integran esta antologia tiene como protagonistas a unos pocos personajes.
Diferentes concepciones sobre la fe y el amor los unen, como asi también los separan, viéndose movilizados a
indagar en su interior para comprender su desasosiego y poder encauzar el rumbo de sus vidas. Los protagonistas de
cada una de las historias son personajes solitarios, apesadumbrados y reflexivos, quienes, enfrentados a diferentes
circunstancias de la vida, ponen al descubierto sus miserias, miedos, angustias y prejuicios.

Los personajes de las piezas de Santiago sacan sus fuerzas de su zona mas vulnerable. Este es un aspecto extraordinario
y complejo de los seres que habitan sus dramas (...) de tan fragiles, intangibles e insignificantes pareciera que fueran

a desintegrarse y que, sin embargo, terminan erigiéndose como existencias que trascienden su cotidiano, volviéndose
infinitos, expandiéndose y cobrando una gran fortaleza y presencia (Alvarez, 2014, 28).

Las tramas manifiestan diversas formas del amor y del deseo. Las protagonistas, en un gesto de introspeccion,
dialogan con ellas mismas, poniendo en palabras los sentimientos que las invaden, y que muchas veces les cuesta
identificar. En el centro de sus dramas personales, la fe y la religion adquieren diferentes matices y grados de
devocidn, enmarcadas en un contexto en que la introduccidn paulatina de la television a color en los hogares
establece nuevos lazos sociales e identitarios, funda extraias creencias y propicia cultos insélitos, como bendecirla
einvocar su poder de sosegar la mente. Asimismo, cada historia corresponde a un mes del afio, dentro de los cuales
las fiestas o conmemoraciones cristianas, como el carnaval o la semana santa, ocupan un lugar central dentro del
desarrollo narrativo y en la transformacion de los personajes.

Los monologos y dramas corales que Noguera (2015) identifica en la extensa produccion de textos dramaticos
de Loza, conviven en Doce casas.... a partir del entramado textual de la narrativa seriada televisiva. Los primeros
atraviesan los universos creados por el dramaturgo, mediante una textualidad caracterizada por la simplezay la
economia de la accion, en donde, como mencionamos mas arriba, la palabra asume un papel preponderantey gravita
en el centro del universo diegético en contraposicion al estatismo de la accién y la inmovilidad de los personajes.
La aparente inmovilidad externa esconde un revuelo interior que se manifiesta a través de las palabras. Al igual
que en los mondlogos teatrales de obras como Todo verde y La mujer puerca, en los cuales las protagonistas tienen
por objeto la busqueda de su identidad, en la ficcidn televisiva los personajes femeninos se descubren a si mismas
y expresan su deseo a través del lenguaje.

3 Expresa el personaje de Julio, en “Historia de Teresa”.
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El acto de habla les sacude del letargo y les despierta de su monotonia; les permite mirar en su interior y
reconocerse enajenadas, desencontradas o fuera de si. En este enajenamiento, y en esa diferencia radical entre
la vision que los personajes construyen sobre si mismos y la percepcion sobre ellos fundada por su entorno y el
espectador, es posible reconocer el desdoblamiento o diferenciacién del sujeto en el lenguaje que plantea Mazas
(2015) a propésito de la obra de Pasoliniy que retomaremos mas adelante. Tal es asi que Magdalena confiesa estar
vaciay deshabitada (“Historia de Magdalena”), Delia reconoce tener dos intrusas dentro suyo, en lucha permanente
(“Historia de Deliay Omar"), y Mercedes declara estar peleada consigo mismo “de una manera asquerosa” (“Historia
de Mercedes"). Siguiendo esta linea de pensamiento, Gallina (2014) plantea que, en el teatro de Loza, y lo mismo
podemos observar en Doce casas, los personajes devienen voces; es a través del relato que buscan traduciry afirmar
la experiencia, primero por los bordes, hasta llegar a alcanzar el ntcleo del conflicto que los sacude (17). Y cuando
las protagonistas callan, “el silencio pasa mejor con la television” expresa Teresa (“Historia de Teresa”), como si
el sonido de las palabras (propias o las emitidas por el televisor) pudieran disipar la soledad que las habita. Es
asi como el monodlogo -al igual que la estatuilla de la virgen- transita todas las historias, y es a través de él que
los personajes recuerdan su pasado, reflexionan sobre su presente o suefian con su futuro. En ese sentido, Loza
comenta lo siguiente:

En la superficie mostramos cdmo seria la historia de esa sefiora que mira detras de la ventana, que va a hacer las compras

y que uno va a su casa y aparentemente no tiene nada que contar ni deciry en verdad terminan siendo viajes internos muy
profundos de estos seres en esos afios y en ese momento (Rodriguez, 2014, parr. 3).

El preciso momento en el que el mondlogo irrumpe, la iluminacion recorta al personaje al interior del cuadro
y, ocasionalmente, vira de color (como sucedia en la puesta teatral La mujer puerca), lo coloca en el centro del
plano visual y difumina su entorno, dirigiendo la atencién sobre el texto proferido. Sin embargo, y mas alla de
esta teatralidad manifiesta, la movilidad de la cdmara nos ofrece diferentes acercamientos y angulaciones de los
protagonistas, apelando incluso en algunas oportunidades a la sobreimpresion del cuerpo dentro del plano (Figuras
3y 4). A suvez, los sentimientos, afioranzas y pensamientos de los personajes, ademas de expresarse por medio
del mondlogo, se manifiestan en algunas historias mediante el empleo de la voz en off, narracién subjetiva que
permite conocer en mayor profundidad al personaje y acceder a informacion que completa la diégesis (Capello,
2016), justificada a partir de la lectura de un diario intimo. Coincidimos con Casale, cuando observa que “la situacion
de carencia de estos personajes se patentiza en la soledad de la palabra proferida” (2014, 204).

Figura 3. Dalmiro (lvan Moschner), en unas escenas de “Historia del hijo de Aurora”, Doce casas.
Historia de mujeres devotas.
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Figura 4. Magdalena (Maria Marull), en una escena de “Historia de Magdalena”, Doce casas. Historia
de mujeres devotas.

Con una puesta en escena eminentemente teatral, construida en estudios que exaltan el artificio, cada una
de las historias transcurre en el interior de las viviendas, y las acciones se desenvuelven en unos pocos espacios.
En ellos, la cdmara recorre los diferentes rincones, mobiliarios y objetos que decoran las habitaciones y crean la
atmodsfera de cada relato. Como mencionamos mas arriba, esta unidad espacial procedente del ambito escénico
se dinamita con la fragmentacion que imponen los diferentes tamafos de planos y la movilidad de la camara. De
esa manera, cada unidad narrativa articula diferentes formas discursivas que dialogan entre si y se destacan en
funcién de las necesidades dramaticas y expresivas de las escenas.

Las fantasias, los deseos reprimidos, la vergilienza y la culpa operan como preceptos desestabilizantes que
atraviesan cada una de las historias, enraizadas en los personajes de cada casa a partir de sus circunstancias e
historias personales. En el nivel de la historia se plantean temas considerados tabu en la época en que se sitta la
narracion -como el aborto y la homosexualidad- y cada una de las protagonistas los transita y aborda desde su
experiencia, sus costumbres y convicciones, desplegando sobre ellas las diferentes miradas que conforman ese
mosaico mistico de mujeres devotas, desoladas y deshabitadas.

Mas alla de establecer e identificar los lazos con su obra previa, resulta fundamental en nuestro abordaje de la
ficcion retomar el debate propuesto por Garin sobre una nueva definicion sobre la estructura narrativa de las series,
a partir de las afinidades entre medios y con el objetivo de “mantener vivos lenguajes y medios de otras épocas desde
la television” (Garin, 2017, 30). En ese sentido, proponemos identificar a continuacion los dialogos que la ficcion
entabla con el estilo interpretativo de las telenovelas de la década del ochenta, con el ciney el teatro de Pier Paolo
Pasoliniy Alfred Hitchcock y con autores de la literatura argentina, como Manuel Puig o Leopoldo Marechal. Como
bien dijo Ojea, “todo es artificio en esa mixtura delirante y sofisticada de cine, teatro y literatura” (2014, parr. 1).

3.2 "Todo lo que dice la tele es palabra santa”*

Ademas del vinculo con la practica escénica, Loza rinde homenaje al nuevo formato que explora: la television
y su historia. Las historias ambientadas en la década del ochenta son testigos de la introduccidn paulatina de

4 Frase extraida del capitulo “Historia de Teresa”.
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la television a color en los hogares. Esta no solamente ocupa un lugar privilegiado en la anodina vida de las
protagonistas (Figura 5), sino que la enunciacion misma la destaca a partir de primeros planos, y planos detalle,
que recorren el interior de los aparatos y develan la complejidad de su funcionamiento (justificado, por ejemplo,
a partir de un desperfecto técnico que uno de los personajes debe reparar). Asimismo, las diferentes historias que
conforman el drama coral que representa Doce casas... estan atravesadas por multiples referencias a la cultura de
los ochentay a determinados hitos televisivos, como los videos de gimnasia creados por Maria Amuchastegui®, la
telenovela Rosa... de lejos (1980)¢, las telenovelas de Andrea del Boca’ o los programas de Pinky®y Mirtha Legrand®.
A suvez, las actuaciones declamatoriasy el lenguaje estilizado recuperan el estilo interpretativo de las telenovelas
de la época, al tiempo que forman parte del elenco actrices emblematicas del formato televisivo como Viviana
Saccone y Luisina Brando. En la representacion de esos universos retirados de la vida metropolitana, el director
busca plasmar el retrato de un interior complejo y con ambigliedades que se distancia de los estereotipos con que
la ficcion televisiva aborda la vida en las provincias, al mostrar a sus habitantes desde una mirada benevolente e

inequivoca (Rodriguez, 2014).

Figura 5. Teresa (Eva Bianco), Gloria (Viviana Saccone) y Ricardo (Marcelo Subiotto), en una escena
de “Historia de Teresa”, Doce casas. Historia de mujeres devotas.

Con respecto al didlogo que Loza entabla con los clasicos cinematograficos, la cuarta historia titulada “Historia
del hijo de Aurora” alude rotundamente a Psicosis (1960, Alfred Hitchcock). La madre de Dalmiro (al igual que la
madre de Norman Bates) se muestra en pocas ocasiones, postrada en una silla de ruedas y siempre de espaldas,
poniendo en duda su existencia y la cordura del protagonista, completamente dominado por esa siniestra figura

5 Conductoray profesora de gimnasia, fue precursora del aerobic en la Argentina, y reconocida en la década de los ochenta
por sus programas de gimnasia en la television.

6  Exitosa telenovela protagonizada por Leonor Benedetto, Juan Carlos Dualy Pablo Alarcén; fue la primera novela en el pais
grabaday transmitida en color.

7 Actrizemblematica de la television argentina, considerada la “reina de las telenovelas”.

8  Conductora televisiva.
9  Legendaria actriz cinematograficay televisiva, y conductora de los famosos almuerzos en la television argentina Almorzando
con Mirtha Legrand.
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materna (Figura 6). A su vez, subyace como topico en la mayoria de las historias la visita de un tercero, quien
desestabiliza la rutina de los personajes y necesariamente propicia un cambio radical y la toma de decisiones.
La aparente calma que envuelve a los protagonistas en sus actividades cotidianas encubre un torbellino interno
que se activa ante la llegada o en la presencia de ese personaje ajeno al ambito cotidiano, como un sobrino, una
prima, la peluquera del barrio o un alumno. En los vinculos que se crean a partir de dicho encuentro se plantean
problemas existenciales en los que el reconocimiento de la propia identidad y la afirmacion del deseo cobran un
lugar preponderante.

Se trata de un tdpico que remite a aquello que se indagaba en el film Teorema (1968), de Pier Paolo Pasolini, en
donde la figura del visitante quedaba analizada en términos de otredad: se trata de un otro que viene a desarticular
el orden reinante de una comunidad. En ese sentido y dando un paso mas alla del nivel tematico, formulamos que
las indagaciones formales y tematicas de Pasolini aparecen en la serie televisiva a través de diferentes niveles. EL
primero -y en funcion de lo examinado hasta aqui en relacion con el predominio de la palabra- esta vinculado con
su “teatro de la palabra” (Pasolini, 1968) y su concepcion del teatro como rito. Un teatro que se caracteriza por la
falta de accidn escénicay por dirigirse a grupos culturales avanzados. El siguiente nivel de influencia se produce en la
configuracion de la otredad, que vertebra el universo diegético de Doce casas...a partir de la presencia de un tercero
que desorganiza la cotidianeidad y aparta de la zona de confort a los personajes. Y el tercer nivel se concretiza en
el orden de la historia, cuando su novela Muchachos de la calle (1973) es leida por uno de los personajes. El analisis
del Otro que efectta Zylberman (2012), a propdsito del film italiano, nos permite reflexionar sobre ese extrafio
que irrumpe en la vida de los protagonistas de Doce casas...

En el encuentro con el Otro, cada uno de los personajes salen, si bien por poco tiempo, de la prision de su papel, de su

ideologia, de su historia. Pasolini nos sefiala que, abandonados a si mismos, no tienen los medios para asumir y entender
lo que han experimentado, para responder a las preguntas que su historia les plantea (Zylberman, 2012, 136).

Casale, por su parte, también destacaba en su andlisis de los textos dramaticos del autor laimportancia de la
mirada del otro; un otro diferente que causa espanto o admiracion, y que “aparece como un paliativo a la soledad
y la falta de expectativas” (2014, 198).

Figura 6. La madre de Dalmiro, en una escena de “Historia del hijo de Aurora”, Doce casas. Historia de
mujeres devotas.
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Por otro lado, la literatura de Manuel Puig se cuela en el retrato de la clase media pueblerinay en la “revaloracion
del melodrama cruzado con problematicas del interior argentino” (Halfon, 2014, parr. 4), como también referencias
directas a las novelas Addn Buenosayres (1948) de Leopoldo Marechal, y Los siete locos (1929) de Roberto Arlt,
lecturas que formaron a Loza en sus comienzos con la escritura. Este lazo con la tradicion literaria argentina tiene
lugar especialmente en la novena historia titulada “Delia y Omar”, de caracter autobiografico, cuyo protagonista
masculino deviene alter ego del director. Aligual que el personaje, Santiago Loza tuvo una sélida formacion religiosa
hasta la adolescencia, y el sacerdocio llegd a ser considerado un camino posible en su vida, hasta que su encuentro
con la literatura y el cine le permiti6 “escuchar cosas que (su) religion no se atrevia a nombrar” (en Gallina, 2014,
19). La importancia de las diferentes lecturas que moldearon la potencia creativa del director es expresada por
Omar, cuando le dice a su profesora: “no basta con rezar, sino que hay que leer para poder entender”.

Por ultimo, al tratarse de una emisora estatal, cuya produccion y oferta televisiva se mantiene al margen de las
presiones que imponen los indices de audiencia y el rating, el director reconoce en la ficcion la posibilidad de una
impronta poética que le permite experimentar con formulas menos habituales que las de las ficciones tradicionales.
0, mas bien, revisita modelos televisivos de una época pasada. Y como vimos, entre los procedimientos que Loza
ensaya en este formato la exaltacion del artificio cobra especial pregnancia, como los didlogos estilizados de
algunos personajes y la mirada a cdmara durante los monoélogos. Dalmiro, en “El hijo de Aurora”, ante el timbre
insistente de Estela, la peluquera del barrio, pronuncia enfaticamente: “La gente esta cada vez mas impaciente. No
conocen las virtudes de la espera. La espera calma que todo lo trae, hasta lo que nunca llega (...) desafortunados
los que perturban la tranquilidad de la siesta”. Esa impertinencia con la que la vecina irrumpe en la anodina vida
del protagonista anticipa el torbellino emocional que experimentara en el desarrollo de los episodios, despertando
en él un rotundo rechazo inicial que deviene en idilio amoroso. Coincidimos con Martinelli, cuando advierte que
las obras de Loza

comparten ciertos rasgos caracteristicos vinculados a la emergencia de las voces femeninas, epifanias catélicas, intrusiones

de lo real, cadencias poéticas en el habla de los personajes y un amor por el cine de género que traza rumbos narrativos
(2020, 139).

4. Consideraciones finales

Para concluir, quisiera destacar que la serie de Santiago Loza constituye una pieza clave en la renovacion de la
ficcion televisiva por parte de la Television Publica argentina, durante el periodo que va de 2009 a 2015. La presencia
en el formato televisivo de dramaturgos y cineastas consagrados dentro del campo cultural desempefié un papel
central en la creacion de contenidos, a la vez que significo garantia de calidad artistica, una apuesta fuerte de la
emisora estatal durante el periodo abordado. Esta busqueda de creatividad por parte del canal oficial tiene como
antecedente inmediato el ciclo titulado “200 afios”, un proyecto de telefilms unitarios realizados conjuntamente
por reconocidos dramaturgos y cineastas de nuestro pais (Soria, 2016).

Después de analizar los diferentes episodios que conforman el texto televisivo articulador de este trabajo,
es posible constatar la reformulacion de los diferentes temas y procedimientos narrativos que caracterizan la
poética del realizador y su sistema visual. Topicos como la soledad, el amor y la devocidn, materializados en el
predominio de la palabra y en la construccion de una puesta en escena intimista y teatral, son reelaborados en

187



NAWI. Vol. 8, Nim. 1(2024): Enero, 177-190. ISSN 2528-7966, e-ISSN 2588-0934

funcidn de las necesidades y exigencias de un lenguaje expresivo diferente. En las diversas historias y vinculos que
se tejen en este mosaico narrativo reverberan, de manera contundente, las indagaciones creativas realizadas por
Loza en su obra previa.

Unos afios después de la primera emision de Doce casas, y a raiz de la crisis en que se vio inmersa la industria
televisiva con motivo de la emergencia sanitaria mundial, la Television Publica reestrend la serie en mayo del
2020. El canal publico comenz6 a ofrecer en su programacion repeticiones de producciones nacionales, siendo la
serie de Loza una de ellas. Fue considerada por la prensa una de las ficciones de “mayor calidad” (Rebella, 2020), y
también una “joya artistica” (Cuervo, 2020). Seglin Santiago Loza, el proyecto en el marco del aislamiento resultd
llamativamente visionario, en el sentido de que “los personajes que habitan en él parecieran estar viviendo en
cuarentena” (en Bruno, 2020). Incluso algunos dialogos profetizan el futuro de las comunicacionesy las relaciones
interpersonales, las cuales, en cierta medida, anticipan el confinamiento como consecuencia de la pandemia. Casi
como un profeta, uno de los personajes de “Historia de Teresa” dice: “dentro de un tiempo, todo lo que vamos a
hacer lo vamos a hacer por pantalla”.

El proceso expansivo que caracterizé los primeros afos de la década del 2010, si bien se vio interrumpido a fines
del 2015 con el cambio de gobierno y con la modificacion de las politicas publicas orientadas a promover y apoyar
la generacion de contenidos audiovisuales, no pudo o no supo aprovechar la heterogeneidad y la calidad de sus
propuestas. El ciclo de produccién-distribucidon-exhibicidn de la industria audiovisual se vio interrumpido, dejando
como saldo un niimero importante de ficciones con excelentes resultados artisticos que no lograron encontrar un
canal de difusion adecuado para llegar a un publico mas amplio.

La caida en la produccién y exhibicion de la ficcidn televisiva en la Argentina durante los Ultimos afios es
examinada por Rivero (2018, 169), que postula y analiza varios factores causantes del declive. Entre ellos, la
adquisicion de novelas extranjeras (especialmente turcasy brasilefias) que dominaron el prime time de los canales
de aire; el desplazamiento de las audiencias hacia la television pagay servicios de internet, y elabandono del Estado
como promotor de la industria de ficcidn. Si bien Doce casas tiene la singularidad de separarse de la tendencia de
la narrativa seriada hacia formatos de entre ocho y trece capitulos de cincuenta minutos de duracién, formé parte
de un momento de crecimiento y expansion de la produccién audiovisual nacional que priorizd el valor artistico y
la indagacion del lenguaje televisivo.
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