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Resumo

Ocineasta AndreiTarkovski escreveu ter se perguntado,
muitas vezes, se valia a pena escrever sobre cinema.
Néo seria melhor apenas fazer filmes e encontrar
solugdes praticas para problemas tedricos que
surgissem ao longo do trabalho? Ainda que houvesse
duvida, apostou na escrita como forma de tornar
o plano do ordinario onde se atua em matéria
de pensamento e, assim, capturar, com o texto,
protuberancias no fluxo perpétuo do real. Em dialogo
com Tarkovski, podemos tomar a escrita como meio
de atencdo ao fazer docente - escrevé-lo, ficcionaliza-
lo e perturbar o pensamento pedagdgico investindo
em formas n3o essencializadas, mobilizando, na
escrita, as marcas e as singularidades de nossas
experiéncias pedagodgicas, fazendo fissuras no que
se entende por docéncia. Embalados pela forma
aforismatica de Nietzsche, produz-se uma escritura
auto-genealdgica enquanto exercicio que nao se
restringe a um individuo, mas se estende ao campo
de forgas mais amplo do qual ele é componente.
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Abstract:

Filmmaker Andrei Tarkovski wrote he often wondered
if it was worth writing about cinema. Wouldn't it be
better just make films and find practical solutions to
theoretical problems throughout the work? Although
there was doubt, he bet on writing as a way to
transform the plane of the ordinary where one acts
in theme of investigation and, thus, capture, with
the text, bulges in the perpetual flow of the real. In
dialogue with Tarkovski, we can understand writing as
atoll of attention to teaching - write about it, produce
fiction about it and disturb the pedagogical thinking
investing in a non-essentialized way, mobilizing, in
writing, the marks and singularities of our pedagogical
experiences. Aligned with Nietzsche's writing, a self-
genealogical scripture is produced as an exercise,
in a practice that is not restricted to an individual,
but extends to a broader field of forces of which
he or she belongs.

Keywords: Teaching; writing; fiction; education.
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Resumen

El cineasta Andrei Tarkovski escribié que a menudo
se preguntaba si valia la pena escribir sobre cine.
¢No seria mejor simplemente hacer peliculas y
encontrar soluciones practicas a los problemas
tedricos que surgen a lo largo de la obra? Aunque
habia dudas, apost6 por la escritura como una forma
de hacer que el plano de lo ordinario donde actua en
materia de pensamiento y, asi, capte, con el texto,
se abulta en el flujo perpetuo de lo real. En didlogo
con Tarkovski, podemos tomar la escritura como un
medio de atencidn a un hacer. En este articulo, se
trata de ensedar. Escribirlo, ficcionalizarloy producir
pensamientos sobre la ensefianza de una manera no
esencializada, movilizando, por escrito, las marcasy
singularidades de nuestras experiencias pedagogicas.
Empaquetado por la escritura de Nietzsche, una
escritura autogenagogica se produce como un ejercicio,
enun hacer que no se limita a un individuo, sino que
se extiende al campo mas amplio de fuerzas de las
que él o ella es componente.

Palabras clave: Ensefianza; escritura; ficcion;
educacion.
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O mundo tinha um encanto que subsiste ainda intacto na minha lembranca.

Paul Zumthor

1. Introducao

Andrei Tarkovski, cineasta nascido na Unido Soviética (1932-1986), tomou a palavra escrita
enquanto caminho para especular sobre seu oficio ao compor a obra Esculpir o Tempo. Com a
palavra, investigou o fazer do cinema, a artesania da criagdo artistica. Ao comegar a esbogar seu
proprio texto sobre a arte que se confundiu com sua vida, perguntou-se: valeria a pena escrever?
“N&o seria melhor continuar a fazer um filme atras do outro, encontrando solugées praticas para os
problemas tedricos que surgem sempre que se faz um filme?” (Tarkovski, 1998, 1). As infelicidades e
tormentas de sua vida artistica, no entanto, colocaram-no em outro tempo, um tempo de espera,
de lenta produgao, que tornou-se, também, tempo de gestacdo. Os intervalos entre seus filmes
eram-lhe dolorosamente longos devido -em especial- a sua insisténcia, enquanto artista, em
bancar o seu tom e fazer o cinema que desejava a despeito da estética dominante. Foi enquanto
leitor de obras sobre teoria do cinema e enquanto alguém que toma seu oficio como matéria de
pensamento que Tarkovski colocou-se a escrever. Nesse sentido, sua deriva escritural marca uma
pratica: tomar um fazer enquanto tema de escrita e objeto de investigacdo. Em outras palavras,
trata-se de tornar o plano do ordinario onde se atua em matéria de escritura e, assim, capturar,
com o texto, as protuberancias no fluxo perpétuo do real. Aten¢do e imanéncia. Ao assumir que
vale a pena escrever, Tarkovski também interfere nesse real, o real de seu préprio oficio, e nos
discursos produzidos sobre cinema e sobre a pratica dos cineastas.

O que nos interessa, na composicdo deste artigo, é nos apropriarmos de tal movimento
de pensar-escrever a propria pratica enquanto método para desenhar e redesenhar a tarefa de
professores e professoras e, assim, no ambito da educag¢do contemporanea, esculpir docéncia[s] na
escritura. Nesse processo, importa colocar em evidéncia a escrita enquanto a¢do de experimentagao
na qual se busca traduzir a experiéncia da sala de aula por uma via ficcional e fabulatéria em que
nos dedicamos a forjar um percurso ritmico para a linguagem e nao dar as costas a ela. Esculpir
a docéncia na escritura, nesses termos, envolve proliferar as imagens possiveis sobre a forma de
atuar dos educadores bem como soprar novos ventos na linguagem da educacdo em busca de
novas praticas. Ao esculpir, no rumo da proliferacdo, também produzimos fissuras nas imagens
dogmaticas.

Em muitos contextos podemos pensar a docéncia enquanto tarefa subalterna, menor, especialmente
no ambito de deterioracdo da educagdo e da pesquisa que ocorre no cordial pais verde-amarelo desde
o ano de 2016, mas também quando atentamos a mercantilizagdo dos discursos sobre educacdo
que reduzem professores e professoras a instrutores, transmissores passivos de um saber posto a
sua revelia, escravos de um curriculo dado ou de clientes que demandam transmissao e didatismo.
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Por essa via, seria, talvez, algo da ordem do absurdo aproximarmos docentes de cineastas, esses,
sim, artistas, criadores, artifices do inusitado. Dentro de nossa perspectiva, porém, esse absurdo
ndo se instaura. A sala de aula é lugar de escritura, de artesania. Uma aula se compde (pode ser
composta!) enquanto escrita que ndo abdica da forma como método e ética, como aposta na
singularidade. Dai, aula enquanto pratica de criagdo tecida por um “didata-tradutor” (Corazza, 2013,
212), um escrileitor que “transcria e transcultura os elementos cientificos, filosoficos e artisticos,
reconhecendo a sua prépria produgdo” (Corazza, 2013, 212). De nosso ponto de vista, portanto,
aliados a Sandra Corazza, em cada educador, em cada Didata-Tradutor, ha um artesdo, uma autora,
um autor que é constituido, acima de tudo, por seus lances inventivos.

Propomos que tomar os lances de criacdo e as experiéncias pedagdgicas como pauta para
exercicios de escritura é uma aposta na pratica textual como caminho para nos tornarmos “cada
vez mais consciente[s] de formas possiveis de modificar a mesmice da formacdo e da agdo docentes,
diante da repeti¢do quase secular da pratica pedagdgica” (Corazza, 2013, 97). Tal exercicio escritural,
proliferador em sua intencdo, também pode atuar - na produgao de discursos no campo educativo
- como desvio de um principio da identidade que formula uma designacao uniformemente valida
de docéncia (Corazza, 2013, 21). Quando - enquanto professoras-pesquisadoras-escritoras -
tomamos os acontecimentos, as cenas, as vibragdes da docéncia e da aula como possibilidade de
rearranjar os discursos prescritivos e normativistas em torno da didatica, fazemos, em tal operacao
que evidencia o distinto e a variabilidade, o duplo movimento de esculpir e fissurar. Fissurar para
problematizar as verdades herdadas e ativar fluxos desejantes. O que é um professor, o que é uma
professora? O que é uma cineasta, uma escritora ou um pedagogo? Talvez interesse pouco colocar
a pergunta nesses termos: os termos da identidade. Tarkovski, por exemplo, em sua obra, ndo
se ocupa em definir sua pratica, ndo lida com a ideia de um Cineasta-Primordial, movimenta-se
em seu fazer, capturando acontecimentos e, assim, da a ver processos, praticas, circunstancias,
problemas, variagées.

Por essa via, mais das vacilagées e menos das identidades, faz-se a escritura Aforismos sobre
docéncia, presente em secdo posterior deste artigo, como um texto dentro do texto. Esta outra
escrita funciona pelas vias de uma autogenealogia, no sentido de um fazer que ndo se restringe a
um individuo, mas se estende ao campo de forgas mais amplo do qual ele ou ela sdo componentes.
Nesse percurso, porém, optamos por nos desviar de qualquer inten¢ao de representar o acontecido.
Quando tomamos um événement educativo, uma cena, uma experiéncia, o relato de alguns fatos
como matéria de escrita inevitavelmente esfumagamos a linha, por vezes rigida nas concepgdes
circundantes, que separa real de ficgdo. Paul Zumthor -pesquisador e medievalista que também
se dedicou a escrever sobre poesia e ficcdo- afirma que toda histéria é relato.

A histéria se conta da mesma forma que os sonhos sé existem enquanto narrados. [...] A medida que me
atribuo a tarefa de reter um pedaco do real passado, minha tentativa é, em si mesma, ficgdo. Se formo um
discurso ficcional, para comunicar o resultado, ele sera necessariamente narragdo (Zumthor, 2005, 48).
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E, portanto, tomando o relato e a ficcio como forma que frisamos, no percurso deste texto, uma
escritura —-para tratar da tarefa docente- que ndo se propoe explicativa, informativa, que dissipa
as fronteiras entre o real e a ficcdo e que tampouco escamoteia, da producdo de pensamento,
os afetos, as marcas, assim contribuindo com movimentos e discussdes sobre as maneiras pelas
quais podemos, no campo da pesquisa académica, escrever sobre nossas experiéncias, ainda que
nao de qualquer maneira. Acreditamos que esse movimento escritural pode apontar para uma
série de problemas possivelmente importantes e até mesmo potencialmente perturbadores
para a pesquisa e para a escrita académica, dentre eles: a necessidade de se explorar o vinculo
entre pensamento e vida, a ultrapassagem da dicotomia entre verdade e ficcdo e, no campo das
pesquisas que se debrucam sobre educagdo, a possibilidade de tomarmos certo distanciamento
de narrativas pessoais para toma-las como diagnésticos de campos de forgas e também como
pontes fabulatdrias; trata-se daquilo que fazemos com o que ja foi feito.

2. Autogenealogia: algo acontece na linguagem

Quando construimos uma narrativa sobre nés mesmos precisamos assumir sua incuravel
incompletude e ficcdo. Ndo podemos nunca articular tudo o que nos acontece, porque o que
nos acontece sempre carrega o inarticulavel, o inenarravel. Segundo Judith Butler (2017, 86),
“algo acontece na linguagem quando comeco a fazer um relato de mim mesma: meu relato é
invariavelmente interlocutorio, espectral, carregado, persuasivo e tatico”. Um relato é espectral
na medida em que assumimos os limites de cognoscibilidade de nds mesmos, dos outros e do que
nos aconteceu. Fazer um relato de si, ou de situagdes em que estamos implicados, é sempre uma
encenagdo. Quando optamos por essa encenagdo no campo do pensamento é porque buscamos
produzir um arranjo e observar outras dindmicas para além do mero acontecido com um sujeito
centrado. Jorge Luiz Viesenteiner (2010, 341), ao abordar a questdo genealdgica em Nietzsche a
partir da nogao classica nietzscheana do como alguém se torna o que se é, destaca que nossas
vivéncias tém um carater de ligagcdo imediata com a vida e que em fungdo dessa imediatez nunca
possuimos consciéncia daquilo que vivenciamos no instante mesmo que vivenciamos. Somente
depois é possivel que sistematizemos racional e conceitualmente as protuberancias do que se viveu.
Por essa via, Viesenteiner destaca que n'A Gaia Ciéncia, Nietzsche aponta para a questdo de que
ndo nos tornamos conscientes do verdadeiro pathos de cada periodo da vida quando nele estamos.

E por entre esses movimentos de pensamento que adotamos a escrita autogenealégica -sem
abdicar de um carater autoficcional- enquanto caminho possivel para pensar a tarefa docente.
Entendemos a autogenealogia enquanto possibilidade de driblarmos, no campo da pesquisa em
docéncia, a tradicional categoria do sujeito, como proposto por Nietzsche, e apresentar o suposto
eu como efeito provisdrio de uma série de forgas e tendéncias que se cruzam em disputa na tessitura
social. A autogenealogia assume a experiéncia pessoal, mas -e isso é de fundamental destaque-
parair além dela, servindo como possivel diagndstico de um campo de tensdes constituido de modo
complexo e heterogéneo e que uma autogenealogia pode assumir a tarefa de apenas bordejar,
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tatear ou especular. Ou seja, tomamos caminho distinto de uma tendéncia caracteristica da
ciéncia moderna que buscava afastar o carater especulativo das construgdes tedricas. O que pode
ser importante destacar é que esse movimento de pesquisa ndo tem, portanto, o Unico objetivo
de narragdo ou de “exercicio poético” entendido enquanto exercicio de mero estilo. Aqui nos
interessa pensar o poético enquanto uma escrita que almeja flutuar pelo inapreensivel e fissurar a
referencialidade denotativo-instrumental da linguagem. Um dos caminhos possivelmente validos
desse procedimento para a pesquisa académica envolve se utilizar do relato enquanto forma de,
paradoxalmente, sair da experiéncia em primeira pessoa para ensaiar a cartografia de um jogo
de forgas subjacente aos nossos processos de subjetivacdo enquanto professores e professoras.

A escritura Aforismos sobre docéncia - que se apresenta na proxima se¢do - assume a
impossibilidade do relato de si. Tomamos o caminho dos aforismos para evidenciar que ndo se
trata de uma escritura tecida “no conforto de um gabinete, mas ao longo das grandes caminhadas”.
Este trecho, pego de empréstimo de Rosa Dias (1991, 28), destaca a escrita aforistica de Nietzsche
enquanto caminho de pensamento que levou o fildsofo (caso aceitemos que ele foi um filésofo)
a dar novos movimentos a linguagem da Filosofia. Os aforismos seriam a maneira, a forma, que
Nietzsche encontrou para materializar um pensamento que ndo se forja em um lugar de conforto
e que ativa uma anarquia sintatica. “um pensamento como o de nietzsche, ligado ao movimento
de busca, que é experimental, ndo se pretende objetivo: ele esta relacionado a um individuo, aum
momento de sua historia” (Dias, 1991, 29). Nossos aforismos, neste artigo, no entanto, ndo se propde
filosoficos, uma vez que ndo intencionam se equiparar a paradoxal leveza e densidade simbdlicas
da maquina de transvaloracdo nietzscheana. Sdo, no entanto, aforismos pedagdgicos, tomam
cotidianos acontecimentos da educagcdo enquanto matérias de escrita-pensamento, apostam na
brevidade e funcionam como ilhas flutuantes; inconclusivos, reticentes.

3. Aforismos sobre docéncia

1
A imagem da preparacao da aula é a imagem de uma folha em branco. O branco da folha nem
sempre é vazio ou abismo. Entre o gelo liso e a pagina vazia, faz-se uma docéncia que sabe dangar.

2.

Para o primeiro dia de aula, escreveu tudo o que diria na extensao de seus dois primeiros periodos
como professor. Tinha vinte e um anos e ainda era muito timido. Havia comprado camisas de botao
para parecer mais velho. No prélogo da profissdo, diligente como um palestrante que fosse falar a
centenas, comp0s texto, experimentou que o sabor da aula comeca antes dela mesma. Fazer aula
é questdo de montagem, uma artesania labirintica entre textos de outrem. Ao final do processo
de escritura, leu e releu o texto, queria reproduzi-lo oralmente tal qual por ter-se apegado a certas
sonoridades e construcdes frasais. Foi aprendendo aos poucos os prazeres do inesperado e do
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improviso, mas ali se fez vinculo inseparavel entre aula e escritura; aula enquanto terreno onde
se experiencia a linguagem para além de sua dimensdo comunicativa.

3.
A docéncia é possibilidade da vivéncia da aula em dois planos de existéncia, a escritura e avoz, a
partitura e a execucao.

4.

Um aluno, chamado Lucas, primeiro ano do ensino médio, jovem leitor voraz, fala com o professor
uns minutos antes da aula: solicita uma experiéncia. Que o professor va, ao final do recreio, até
a cantina da escola, onde estudantes de todas as séries e idades ocupam as mesas espalhadas de
forma regular. Pede que ele observe - no exato momento em que o sinal que alerta o fim do recreio
soar - como, automatica e imediatamente, os corpos de todos se levantam quase no mesmo
momento, em assustadora sincronia.

5.

A professora mais velha, no primeiro dia de um professor recém-contratado em uma escola, avisa:
“Aqueles dois que sentam no fundo ao lado da janela! Ha que se ter cuidado. Sao rebeldes, vao
colocar atua autoridade a prova”. O professor arma-se. Entra na sala, caminha até sua mesa, vira-se,
olha a turma e observa o fundo ao lado da janela. Nas classes em dupla, vé dois adolescentes que
parecem os mais velhos da turma. Um deles, cabelos negros, crespos e compridos, o rosto branco
desaparecido entre a cabeleira. O outro, alto, loiro, vestindo um sobretudo marrom, muitos nimeros
acima, sobre o uniforme da escola, 6culos redondos com lentes fundos de garrafa. O professor
desarma-se, contaminado por uma simpatia imediata e quase instintiva. Ap6s uma aula sobre os
poetas romanticos e seus habitos obscuros, Frankenstein, de Mary Shelley, e outras questdes do
século XIX, os dois alunos imediatamente vao até a mesa do professor: querem falar sobre o tema
do duplo na literatura e perguntar o que o professor acha de Edgar Allan Poe.

6.

No limiar entre ensino fundamental e médio, um primeiro livro colocou o futuro professor, de fato,
em risco. “Para nascer é preciso destruir um mundo”. A frase possuiu-o por sua inicial obscuridade.
Em uma noite e uma madrugada, leu Demian, romance do escritor alemao Hermann Hesse. Demian,
o personagem, profana a interpretacgao do texto biblico feita por um professor de religido e sugere
uma leitura distinta do assassinato de Abeu por Caim. Matar, em sua dimensdo simbélica, nada
mais é do que ultrapassar um limite e colocar verdades sob suspeita. Caim ganha um estigma
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em sua testa porque ousou a criagao e, como possuido por um daimon, torna-se um errante. Seu
estigma ndo é um castigo, mas um sinal para que possa ser reconhecido por outros como ele.

No dia seguinte, o futuro professor ndo teve condi¢des de ir a escola.

7.

Sete e trinta, periodo inicial com uma turma por quem o professor tem particular apreco: trinta
e sete alunos de segundo ano do ensino médio que ele acompanha desde o ano anterior. Haviam
cultivado - e seguiam cultivando - um lago de cumplicidade e de respeito. Em poucos minutos na
sala, o professor percebe o espaco mais denso, o cansaco de alguns, a agitacao ansiosa de outros,
o paradoxo daqueles afetos pesados com o agradavel da manha de primavera. Os agitados faziam
alguma atividade que ndo tinha relagdo com a proposta da aula, os cansados, estaticos como peixes
em aquario, olhar vidrado em lugar nenhum. O professor interrompe o curso da aula, busca verificar
0 que se passa. Muitos comeg¢am a falar ao mesmo tempo sobre o fato de que estavam tendo de
duas a trés provas por dia, ja ha quatro dias, e que a semana de provas se juntava com atividades
extracurriculares claramente excessivas. A medida que falavam suas angustias, o professor ficava
com aimpressao de que suas almas estavam sendo consumidas pela logica do desempenho escolar
(preludio da sociedade do cansaco). A escola os convidava a participar do jogo das tarefas sem
fim no qual o importante nio é o sentido da experiéncia em si mesma ou o qué de poténcia e de
crescimento essas experiéncias trazem, mas a conclusdo da atividade, o check em uma lista na qual
o Unico objetivo parece ser ensinar os individuos a cumprir metas. Os estudantes sé ndo pareciam
zumbis por completo pois estavam em uma espécie de apice emocional, e o desabafo coletivo
potencializava o que sentiam. O professor age de maneira enérgica ao solicitar um gesto simbélico
- invengdo emergencial e teatral. Pede que todos guardem o material em suas mochilas, que deixem
as mesas vazias; abre as cortinas azuis das janelas, que lhes aparta do sol, liga o computador na
caixa de som da sala, e deixa a voz da Mercedes Sosa se espalhar entre eles. Aos poucos, alguns
estudantes vao baixando as cabecas na direcdo dos bracos que servem de travesseiro sobre a classe;
outros olham para o céu; alguns deixam uma que outra lagrima cair, e Mercedes canta: Muero todos
los dias, pero te digo, no hay que andar tras la vida como un mendigo. El mundo estd en ti mismo,
debes cambiarlo. Cada vez el camino es menos largo. Como um pdjaro libre...

8.

Uma lista de dez livros a partir da qual se deveria escolher apenas um. O menino foi a mesa da
professora iris dizer que, depois de pesquisar sobre a histdria de cada uma das obras, percebeu
que nenhuma havia lhe interessado. Era mentira. Em realidade, ele ndo havia gostado de nenhum
dos titulos da lista, entregue na aula anterior. Papel branco com letras roxas. 1996. Quinta série
do ensino fundamental. Primeira vez que um trabalho escolar exigia a leitura integral de livros
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com cem, duzentas, trezentas paginas. A professora fez uma sugestdo ao menino: que ele fosse a
biblioteca e passasse o restante do periodo entre os corredores de livros a buscar por aquilo que
Llhe despertasse vontade. Uma crianga de 11 anos, dispensada da aula, poderia vagar pela escola,
fazer qualquer outra coisa debaixo do sol, mas foi a biblioteca buscar alguma coisa que nem sabia
o que era. O que a professora fez, antes de mais nada, foi legar ao estudante, no sentido de oferecer
como legado, uma experiéncia coletiva: a da criatura que vaga pelos corredores de uma biblioteca,
que se deixa perambular por entre livros, na loucura da busca incessante.

9.

Por um periodo de 4 anos, o professor pediu a todos os terceiros anos do ensino médio uma
mesma leitura, sempre no inicio do ano letivo. A Metamorfose. Franz Kafka. Como professor
de literatura, sentia um prazer indisfarcavel em ser a pessoa que apresentava, para dezenas de
outras, certos textos. A aventura de ser um feiticeiro ou um mago que da a ver um livro magico
de algum alquimista ou ocultista do medievo. No encontro com o texto, acontecia uma travessia
percorrida coletivamente -professor e estudantes- ainda que cada um vivesse diferente processo.
Inevitavelmente, os estudantes pareciam ler a propria vida a partir da vida de Gregor Samsa. Sua
incomunicabilidade com a familia, a estranheza da transmutacdo do proprio corpo - de homem
a inseto - e mesmo a mecanicidade produzida por uma rotina cinza onde excesso e repeticdo
pareciam protagonistas. Sozinho, em sua casa, com seus livros e com as escritas dos alunos ao
fim do processo, o professor observava -no tecido do texto- que literatura inexplicavel de Kafka
ia ganhando sentidos distintos na experiéncia de seus estudantes, a experiéncia do diferir de si
mesmos nos movimentos de leitura e de escrita, ainda que, é claro, encontrasse também o oposto
disso: os clichés, slogans e frases prontas daqueles e daquelas que ndo haviam feito ponte com a
obra e que apenas usavam as palavras em sua dimensao burocratica, sem saber, apropriando-se
dos movimentos automatizados que o préprio Kafka tanto evidenciou em sua prosa.

10.

No segundo semestre do ano de 2013, em uma escola privada em Porto Alegre, um grupo de
professores do Ensino Médio organizou-se para a construcdo de um pequeno evento chamado de
Semana do Conhecimento. A ideia surgiu de onde surgem as melhores ideias: do recuo critico, do
distanciamento, da pausa para analisar, do deixar-se vazio para inventar. O professor de fisica e
o professor de literatura, que haviam se tornado amigos em funcao das afinidades eletivas que
se ddo no dia-a-dia do trabalho em escola, criaram o habito de instaurar o écio em suas vidas.
Ambos habitavam uma rotina de trabalho que parecia querer instalar neles a perigosa no¢do de
que todo o tempo livre deve ser ocupado. Viviam, enfim, a rotina convencional de professores de
escola acostumados a relagdo inseparavel entre nimero de horas-aula e qualidade material de
vida. Ainda que o trabalho lhes desse enorme prazer, o desejo de liberdade exigia um tempo fora
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do tempo. Semanalmente, ou quase isso, instauraram um habito: dedicar uma tarde inteira ao 6cio
ea conversa livre em alguma cafeteria - declaragdo de independéncia pessoal ao enquadramento
da experiéncia com o tempo. Uma vez que conversavam essencialmente sobre os livros que liam,
comegaram, também, a exigir tempo para ndo deixar de ler, para ndo deixar de pensar; cavar, enfim,
um tempo para ndo se automatizar. Outro tdpico a que se dedicavam, com particular fervor em
suas conversas, era a educagdo. Fruto da germinagao dessas conversas, fizeram aos seus colegas
professores e suas colegas professoras uma proposta: se eles e elas se sentiriam inclinados a, durante
uma semana, suspender o correr das aulas e a pressa aniquiladora para “vencer o conteudo”, e
criar um ou dois cursos, dentro do universo de suas disciplinas e de suas cargas horarias, a partir
de um tema de interesse proprio, de paixao prépria. Esses cursos seriam divulgados ao corpo
discente do ensino médio e, durante uma semana, cada estudante escolheria, dentre as ofertas,
como preencher a sua carga-hordaria de vinte e oito horas na semana. Os professores, salvo uma
ou duas excegdes, aderiram ao projeto com muita énfase. O professor de matematica organizou
a grade horaria da semana, e os professores de Fisica e Literatura, entdo, pediram que quarenta
e cinco minutos de uma determinada reunido pedagdgica fosse aberta para que propusessem a
direcdo e a coordenagdo pedagdgica da escola o projeto da “Semana do Conhecimento”, em que
suspenderiam as grades dos antigos horarios, o fluxo do conteldo e a separagdo de estudantes
em séries, uma vez que cada curso dado estaria aberto a estudantes de todos os anos do ensino
médio. O aval foi dado, com muita cautela e estranhamento por parte da direcao.

A professora de Histdria, interessada na questdo do nazismo e da Segunda Guerra Mundial,
construiu um curso sobre o Holocausto, aliado com cinema. A professora de Geografia criou um
curso sobre Anarquismo e outro sobre 0s ja histdricos protestos que tomaram conta do pais nos
meses de maio, junho e julho daquele ano de 2013. O professor de Fisica criou um curso dedicado a
Astronomia e outro a Fisica Moderna. O professor de Literatura, um curso sobre a poesia de Carlos
Drummond de Andrade e outro sobre a poesia de alguns poetas da Geracdo Beat. A professora
de Biologia criou um curso sobre ecologia. De curso em curso, a escola se encheu de invencdes de
varias ordens.

Oimpacto desse movimento coletivo de professores foi sentido tdo logo o projeto foi apresentado.
A reacdo dos estudantes foi positiva: expectativa, aprovacdo e ansiedade por parte da maioria;
resisténcia, duvidas e desinteresse por parte de uma minoria. Na semana em si, professores reagiram
surpresos com o fato de que podiam dar aulas de uma hora e meia sem pedir siléncio, sem pedir
que os estudantes parassem de mexer nos celulares, sem pedir atencdo, pois estavam todos ja
muito concentrados e interessados. Mas em que? Em ver outras facetas de seus professores? Em
poder escolher sobre os temas que excitariam seus intelectos? Na mudanca de rotina, apenas?
Em poder estar na mesma classe que um colega de outra série?

Ap6s a conclusdo dessa semana em suspensao, a coordenagdo pedagogica sugeriu uma reuniao
sobre os impactos da Semana do Conhecimento. A primeira avaliagdo sobre o projeto - durante a
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reunido - partiu das coordenadoras e da direcdo: na opinido delas, a semana havia desorganizado
a rotina escolar, gerado caos e incerteza. No final do ano, quase todos os professores da escola
foram demitidos. Mesmo as vitdérias podem ter um sabor amargo.

1.
O aluno pergunta ao professor, irritado, sardénico: mas, afinal, essa aula é de qué, hein? Literatura,
Filosofia, Histdria, Psicologia ou Sociologia?

12.

O romance se chamava Extremamente Alto, Incrivelmente Perto do escritor estadunidense Jonathan
Safran Foer. Era uma turma de segundo ano do ensino médio, particularmente engajada em leitura
e muito coesa em seu interesse por um pensamento mais inventivo. O professor havia escolhido
o livro tanto pela linguagem do protagonista, Oscar Shell -menino de nove anos com inteligéncia
talvez acima da média, principal narrador do livro- quanto pelo tema: a superagdo de um trauma,
a experiéncia do luto, uma vez que Oscar teve o pai morto durante o atentado as torres gémeas
em 11 de setembro de 2001. Menino incomum para sua idade, Oscar é fa de Stephen Hawking
e as inumeras fotografias que ele tira ao longo da narrativa aparecem materializadas na obra,
estabelecendo relagées com o texto e produzindo uma literatura multimodal. A questdo do processo
de luto do menino é um dos temas mais interessantes do romance. Pouco antes de o professor
iniciar o trabalho com o livro nesta turma em particular, um aluno novo chegou a escola; o ano
ja adiantado, em maio ou junho. A coordenagao pedagdgica da escola havia comentado algumas
coisas sobre o estudante. Fazia um ano que ele havia perdido o pai e ndo estava se adaptando mais
a escola anterior. Durante o primeiro més e meio de aulas, ndo demonstrava o menor interesse
por literatura e ndo fazia questao sequer de fingir que estava lendo os livros discutidos em aula.
No primeiro dia de debate coletivo sobre a obra mencionada, para o qual os estudantes deveriam
ter lido apenas as primeiras oitenta paginas do romance, ocorreu um episodio peculiar. Todos os
estudantes tinham o romance sobre suas classes, menos o aluno novo. Em um determinando
momento da conversa, era a conversa inicial sobre a obra, uma aluna comenta que acreditar que
o tema principal do romance fosse o luto, uma narrativa sobre o processo através do qual Oscar
lida com a morte do pai. O aluno novo - sempre meio sonolento sobre a prépria classe - ergue o
corpo, olha para a colega e pergunta como. Como Oscar lida com a morte do pai?

Durante o trabalho com o livro, o professor ndo havia sequer lembrado que o aluno e Oscar
Shell tinham algo em comum. Com a pergunta, recorda-se da relagdo e, no subito da surpresa,
sente a garganta se fechar num né. Caso falasse sua voz viria embargada. Olha para a aluna, na
espera de que ela responda. Ela diz ndo saber como Oscar lida com a morte do pai, ainda ndo havia
terminado o romance. Na aula seguinte, o livro estava sobre a mesa do aluno.
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13.

Foram dois anos, trés meses e quatro dias de radical isolamento. O professor -distanciado da sala
de aula para fazer uma investigacdo de doutorado em educacdo- lia e escrevia obstinadamente
como forma de fazer face, na sua redoma privada, a deterioragdo promovida por um governo
que imp0s a educacdo e a pesquisa uma cruel desertificagcdo. Universidades a mingua, bolsas de
pesquisa massivamente cortadas, profusao violenta de noticias assustadoras das quais optou por
manter alguma distancia. Futuro incerto. Névoa. Bruma. Neblina. No primeiro dia do inverno do
segundo ano da pandemia, retornou a Faculdade de Educacdo para realizar um estagio de docéncia
nas licenciaturas. Por algumas semanas, daria aulas entre futuros professores e professoras,
desacostumado de tudo ou desacostumado daquilo que ndo conhecia mais. Sair de casa ainda
escuro tinha agora outro tom. Os 6culos embacados em fun¢do da mascara aumentavam o receio,
em verdade medo, de estar em Onibus lotado, janelas fechadas. Seu olhar agora atento a algo mais,
ao invisivel, ao viral e ao estranhamento: muitas pessoas ja circulavam sem mascara de protegdo
apesar do risco. Ele ndo entendia. Em alguma medida, parecia que ndo havia passado nada. Na
sala de aula, tdo acostumado ao microfone caseiro das aulas online, pensou, por um momento,
que sua voz ndo teria corpo, enfraquecida por seu préprio corpo desconfortavel e desacostumado
de estar em destaque. Mas que destaque, afinal? As salas de aula semi-vazias, os alunos e alunas
atrasados, sonolentos ou atentos ao celular. Nas falas, quando falavam, os remédios que tomavam
para toda a sorte de sofrimentos psiquicos eram tema. Como dar aula em um mundo sobre o qual
parecemos entender muito pouco, mas que percebemos adoecido? Apesar de habitar outro corpo,
outra voz, apesar da angustia da sensagdo do radical estranhamento de si, ainda lhe habitava o
impeto: exigiu disposi¢do. Sim, uma exigéncia. Se as politicas de morte deterioravam o espaco da
universidade, fazer o que esta em nosso alcange é o minimo. E a disposi¢do, enquanto esforco e
ética, é nosso minimo. Estar presente, atento, inteiro, o olhar longe da tela e em escuta. Dedicados
a palavra, ao pensamento, em guerra contra o slogan, contra o facil do dedo que passa para cima
aquilo que malvé. Nointervalo da aula, uma alegria e uma cena. Uma das alunas, agora licencianda
em Artes Visuais, comunica, por tras da mascara, que havia sido sua aluna alguns anos atras, no
Ensino Médio. Afirma que escolheu a licenciatura, mas ndo consegue se enxergar professora. Seu
oficio € um mistério, um enigma. Nada enxerga, além da névoa que também embaca seus éculos
no umido inverno do sul do pais.

4. Escolher o que ndo se sabe
Digo sim.

E possivel dizer sim a algo que n3o se sabe? Partir, com afinco, na direcdo do difuso? N&o é
disso que se trata quando escrevemos ou mesmo quando percorremos uma aula, zona de risco e
de experimentacao? O fato é: é preciso decidir. Quando a existéncia é sempre imposta uma escolha
deixamos de perceber o quanto nosso habitar cotidiano é constante movimento de decisdo. Poderiamos
forjar um texto no qual especulemos sobre isso. Enquanto método de escrita, inventariamos a
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seguinte regra: anotar quantas escolhas precisamos fazer no curso de vinte e quatro horas. Ndo
necessariamente quais - ainda que pudéssemos escrevé-las e pensar sobre elas - mas quantas.
Trata-se de uma percepgao quantitativa. Digamos que optemos por passar vinte e quatro horas
deitados a mirar o teto branco. Teriamos ai, pelo menos, uma escolha. No entanto, ndo poderiamos
ter seguranca de que nessa travessia de um dia em tentativa de imobilidade estariamos isentos
da necessidade de tomar outras decisdes. Talvez, deitados, nossos pensamentos ganhassem for¢a
em sua variagdo e producdo de imagens, fantasias, memdrias, sonhos despertos e outros delirios.
Teriamos, entdo, de decidir sobre aqueles caminhos pelos quais vamos nos deixar ir e aqueles que
quereremos afastar. Com certeza, teremos sede ou fome, e entdo? Se sinto sono, durmo ou me
mantenho acordado? Nao havia pensado nisso antes. Outra escolha.

Quando um cineasta ou uma cineasta decidem, sem nunca ter feito filme ou escrito roteiro, que
serdo cineastas, quais imagens tém desse oficio desejado? Por que o desejam? Quando uma jovem,
talvez ainda adolescente, escolhe tornar-se professora, ainda que ndo consiga se imaginar docente,
o que a move na direcdo daquilo que se sente incapaz de figurar? Haveria ai, nesse indiscernivel,
nesse inapreensivel, a possibilidade da transgressdo da identidade? A fugaz experiéncia de ndo
ser prisioneiro das representagdes? Quando um professor toma lembrangas de seu oficio, o que
figura? Na ficcdo que cria de sua trajetoria que caminhos de agdo em educagao se evidenciam ou
s30 possiveis de serem forjados desde as figuras de prosa? E possivel retirar, do texto e do processo
de escritura ou do processo de leitura, novas praticas? Deslocar, talvez, o oficio de seus moldes
utilitaristas? Qual o lugar desses relatos de docéncia, por exemplo, nos cursos de licenciatura?
Qual o seu lugar no campo da pesquisa académica? Se escrevemos em aforismos, em fragmentos,
em ensaio ou se produzimos uma escrita incerta entre essas formas, é possivel nossa inser¢do no
académico, no cientifico? Esses questionamentos nos parecem importantes para que possamos abrir
caminhos desviantes das formas cristalizadas de fazer docéncia bem como tornar essa abertura
de caminhos uma quest3o inarredavel do educativo.

5. Uma heterotopia da linguagem

E preciso retificar e desdobrar que -nessa travessia de investimento em outras caminhos de
escritura e, acrescentamos, de didatica- a questdo da forma é vital. A vitalidade dessa questao
se confunde com um cuidado e também com um esforco, um rigor. Um rigor com a palavra,
com as maneiras como algo se coloca, se instaura ou existe. Um rigor, dirlamos, em produzir
um ritmo dissonante no sentido de escapar da homogeinizagdo corrosiva que tolhe os textos, os
discursos, as pesquisas, as falas, as aulas e torna a palavra vazia em seu automatismo cruel. E se
a propria linguagem de uma aula -no assombroso contemporaneo- precisasse ser transformada
radicalmente como tentativa de sacudir o pensamento? Assim, as salas de aula se tornariam
espacos de producao de uma assustadora experiéncia de estranhamento do contemporaneo e da
prépria agdo comunicativa.
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David Lapoujade recorda a inoperancia das dicotomias ao apontar que “a forma é inseparavel
da matéria que ela informa” (2017, 15). Trata-se, portanto, ndo de um aprisionamento, tampouco
de algo menor, frivolo ou secundario, mas de um arranjo por meio do qual o pensamento se coloca,
se exerce e que ndo se separa do conteido mesmo. A forma é uma espécie de regulagdo do devir do
pensamento, da variagcdo intelectiva. Dessa maneira, poderiamos problematizar que o movimento
de retirar a escrita académica de seus gonzos e produzir, na linguagem, fissuras que a fagam
voar para além de sua referencialidade instrumental é também um movimento de expansio das
possibilidades do pensamento produzido. Com Barthes (2012), a escritura é ndo s6 um artificio para
ndo darmos as costas a linguagem como, também, para nio representar, ndo fixar. Nesse desvio
da representacao, criamos outras realidades e proliferamos imagens, possibilidades, destacando
a pluralidade recursiva de ser e fazer de cada oficio, de cada modo de existéncia.

Nossa decisdo pelo ficcional como forma de tratamento da tarefa docente esta atrelada nao
apenas a uma espécie de heterotopia da linguagem -que ndo aceita se despir de um pathos poético
e almeja desviar-se do cru referencial (reivindicando uma festa da lingua)-, mas também promover
esse caminho de desvio da representagdo quando se trata de abordar, no campo académico e
educacional, o oficio do professor e da professora. E uma escrita atravessada por uma fome
inconclusiva, um pudor com os fechamentos, com as certezas e com as identidades. Em dialogo
com Adoé (2022, 30), pensamos que “a ficgdo pode ser entendida como um agenciamento de zonas
que funcionam como artificios para a criacdo daquilo que nos denomina. Aquilo que [...] nos
permite dizer ‘Eu’ como um gesto [...] que confirma nossa existéncia”. Por essa via, a ficcionalizagdo
de um oficio pode operar como a afirmagdo de um modo singular de exercer esse oficio. Nessa
agao ficcional - que também funciona como acdo fabulatéria - nos desincumbimos daquilo que
Juan Jose Saer aponta como “a negacdo escrupulosa do elemento ficticio” (1989, 2) nas biografias
e autobiografias, por exemplo. Para Saer, a verdade n3o é necessariamente o contrario da ficcao
e optar por esta ndo significa embaralhar aquela, mas afirmar uma concretude textual em sua
capacidade produtiva sem necessariamente promulgar uma suposta realidade anterior, factual,
a qual nossa escrita reproduziria ou resgataria. Importa menos dizer dos fatos e, mais, ir além
de seu véu e buscar na ficcdo aquilo que pode produzir ndo apenas outra escuta, mas também
perturbagdo nisso que chamamos real. Se nos debrugamos, com cuidado e atengao, sobre a ficgdo
que fazemos de nosso oficio ou sobre uma lapida¢do dessa ficgdo, quais vibragdes, ai, podemos
captar de maneira a tomar essas realidades ficcionais como possiveis ou como potencializadoras
de alguma coisa distinta em nosso préprio fazer?

6. Conclusao

O que pulsa em uma docéncia? O que vibra? O que despotencializa? Quais sdo as alegrias e
as guerras? Onde encontramos as amarras e os bloqueios sobre nossos movimentos inventivos?
Sob que moldes narrativos enxergamos nossa agdo como professores? De que maneiras nossa
constituicdo como docentes - ou a forma como ficcionalizamos essa constitui¢do - condiciona o
nosso trabalho? De que maneiras escrever produz transmutagdes em nosso agir?
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Uma escrita sobre nosso oficio, pensada como exercicio de critica e como resultado de atencao
cognitiva e de sensibilidade afetiva, pode, acreditamos, promover uma transformacao sobre nossa
atividade mesma, uma transformacao de nds mesmos enquanto profissionais da educagdo, um
forjar novos rumos. Tendencialmente, as demandas e as pressdes de nosso trabalho -bem como
a logica do excesso e do cansaco- nos convidam a encontrar solu¢des praticas, e muitas vezes
automatizadas, para os problemas que aparecem no dia-a-dia, tal qual Tarkovski teria feito nao
tivesse optado por decidir que vale a pena escrever. Parar, pensar e escrever sobre nosso oficio é
n3do apenas uma maneira de nos afirmarmos enquanto artesios de nossas praticas educativas e
de nos entendermos como pensadores e pensadoras do campo educativo, mas também forma de
promover outros caminhares, mexer na trama do discurso pedagdgico e na trama das imposi¢des
homogeneizantes que reduzem a educacao, a aula e a docéncia a produtos. A importancia desse
exercicio de apropriacdo de nossa docéncia —que é exercicio de gestacdo- pode ser vital, ainda, para
mover o pensamento a partir de nossas singularidades como professores e professoras e fazer face
aos discursos que promulgam a docéncia de maneira essencializada, desviando-se de dizer que a
tarefa do professor e da professora é isso ou aquilo, funciona desta ou daquela maneira, dentro
de certos padrdes e modelos. Como escreveu Sandra Corazza, “nada esta dado” e “quase tudo
esta para ser construido no campo da educagéo” (2016, 1316). Em movimento de insisténcia nessa
construgdo do novo radical -e ndo do novo maquiado como demanda capitalistica- fazemos a
opgao errante de, no campo da pesquisa e da aula, pensar poeticamente a existéncia, como propos
Carlos Skliar ao escrever sobre “essa estranha necessidade de traduzir como se possa aquilo que
excede arazdo, o que provoca frustracdo, o que transborda, o que se ignora e se seguira ignorando”
(Skliar, 2014/2015, 225).
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