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Reflexiones de una sociedad. Evolucién y desafios
en la representacion de la homosexualidad en el cine
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Reflections of a society. Evolution and challenges in the
representation of homosexuality in Peruvian cinema: the
case of Retablo and Contracorriente.

Resumen:

La gran pantalla tiene la capacidad de
capturar realidades complejas y desafiar
convenciones sociales. En este contexto, el
analisis de filmes peruanos como Retablo y
Contracorriente nos permite explorar cémo
los recursos narrativos y cinematograficos
han sido utilizados para representar la
experiencia del personaje homosexual.
A través de un estudio detallado de los
personajes, sus arcos narrativos y los
contextos en los que se desarrollan, es
posible identificar tanto los avances como
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los desafios en la representacion de la
diversidad sexual en el cine peruano. La
identificacion de estereotipos, la exploracion
de nuevas perspectivas y el uso de lenguajes
visuales innovadores son elementos clave
para comprender la evolucién de este
tema, al tiempo que se ofrecen modelos de
representacién que puedan inspirar a las
futuras generaciones.
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Abstract:

The big screen has the capacity to portray
complex realities and challenge social
conventions. In this context, analyzing
Retablo and

Contracorriente allows us to explore how

Peruvian films such as
narrative and cinematic resources have
been used to represent the experiences of
gay characters. Through a detailed study

challenges in the representation of sexual
diversity in Peruvian cinema. Identifying
stereotypes, exploring new perspectives,
and using innovative visual languages
are key elements for understanding the
evolution of this theme, while also offering
models of representation that can inspire
future generations.

Keywords: LGBTQ+ cinema; sexual diversity;

of the characters, their narrative arcs, and  stereotypes; sexual identity; inclusion;

the contexts in which they develop, it is  homosexual characters.

possible to identify both the advances and

1. Introduccion

Desde sus inicios en 1895, afio en que los hermanos Lumiére realizaron la primera proyeccion publica, el cine se ha
consolidado como un medio de expresion y demostracidn capaz de retratar diversos problemas sociales definidos por
la época, teniendo en cuenta factores como la clase social, la etnia, la apariencia fisica, el sexo, la religion, entre otros.
Al convertirse en una industria de alcance enorme, la realizacién cinematografica adquiere un poder significativo en
la percepcion publica. Sell, Martinez y Loscertales (2014) sostienen que el cine, como producto social, se convierte
en una herramienta pedagégica debido a su contemporaneidad, caracter popular y conexion con la sociedad. En este
sentido, el cine como espacio de comunicacion deberia reflejar la diversidad que existe en la sociedad. Sin embargo,
Morales (2017) sefiala que los medios de comunicacién masivos siguen perpetuando una imagen reducida de la
sociedad, basada en paradigmas obsoletos.

Mientras que los personajes convencionales dominan la pantalla, el cine de autor ofrecia una representacion
alternativa, con personajes masculinos diferentes. Epstein y Friedman (1995), basandose en el libro El armario del
celuloide de Vito Russo, sefialan que Hollywood ha sido precursora en la creacion de la representacion negativa
de personajes homosexuales, degradandolos a papeles de comedia, miedo o compasion, dando lugar a diversos
estereotipos. En El armario de celuloide (1981), Russo identifica cinco estereotipos que surgieron entre 1960 y 1990:
el villano, el infeliz, el que se acepta a si mismo, la victima (del SIDA o la muerte). La censura de la época obligd a
los cineastas a retratar la homosexualidad de forma negativa, mostrando personajes destinados a la tragediay a la
muerte, ya fuera por su mano o por la de otros.

Estas representaciones contribuyeron a la creacion de prejuicios y estereotipos negativos hacia este grupo social.
Segun Del Rio (2005), la representacion gay en el cine latinoamericano no favorece la aceptacion ni la comprension
del caracter LGTBIQ+. Ademas, Cabezas (2018) sostiene que, en algunos paises latinoamericanos, incluido Perd,
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persiste una actitud intolerante hacia la integracion de los derechos civiles que respetan e incluyen la diversidad
de identidades. Por ello, este proyecto de investigacion pretende analizar los estereotipos sobre los personajes
homosexuales en el cine de este pais y explorar las caracteristicas atribuidas a este tipo de representaciones. Por lo
tanto, la pregunta de investigacion que guia este estudio es: ;Como se manifiestan los estereotipos de personajes
homosexuales en los filmes peruanos Contracorriente (2009) y Retablo (2017)? Con este fin se examinaran ambos.

La narrativa surge como una forma en la que los seres humanos comparten sus ideas, experiencias y vision del
mundo, y es el medio con el que también interactiian. Fonseca (2012) y otros autores sostienen que la forma en que
interpretamos y actuamos esta influida por historias, ya sean nuestras propias o ajenas, que vinculamos con nuestra
propia realidad. Cada historia esta compuesta por elementos como los personajes y la trama, que a su vez proponen
un estiloy un escenario para el contexto ficticio en el que transcurren. En el caso de los personajes, se presentan varios
elementos expresivos, que pueden o no evolucionar a lo largo de la narracién y contribuir a construir un significado
para el espectador.

Este “significado” puede contradecir o reforzar creencias sobre ciertos grupos sociales o comunidades. El concepto
de “estereotipo” fue introducido por Lippmann en 1922, definiéndolo como un conjunto de “representaciones o
categorizaciones rigidas y falsas de la realidad, producidas por pensamiento ilégico”. Rebecca ). Cook y Simone Cusack
(2009) destacan que los estereotipos se manifiestan en la representacion constante de ciertos grupos sociales, a los
que se les asignan atributos o caracteristicas particulares y se les coloca en roles especificos. También afade que la
categorizacion puede producirse en funcion de criterios de género, edad, idioma, religion, orientacion sexual y origen
racial o étnico. En Sexual Stereotypes and Television Genres in Venezuela (1992, 11), se sostiene que los estereotipos
surgen de la interpretacion constante de la realidad, tanto individual como colectivamente. Estos generan en el ser
humano un sentido de pertenencia, ya que le permiten posicionar su relacién con el entornoy manipular su ignorancia
sobre él. Estos estereotipos estan relacionados con conceptos, creencias, actitudes y representaciones previas de la
misma persona que los consume. A gran escala, esta representacion rigida y falsa de la realidad tiende a generalizarse
en una cultura, estableciendo esta idea en la mentalidad de los espectadores de un grupo social mayoritario y

asegurando su persistencia.

En el cine, el proceso de construir un personaje requiere una elaboracion detallada que considere tanto el aspecto
fisico como las motivaciones del mismo, para que sus acciones tengan sentido dentro de la evolucidn narrativa
de la historia. Martinez y Surinyac (1998) sefialan que el uso de estereotipos es comun y practico en los medios
audiovisuales, ya que simplifican los atributos psicolégicos de los personajes, destacando sus caracteristicas mas
“llamativas” sin profundizar ni desarrollar rasgos complejos. Desde una perspectiva audiovisual, Egri (1946) propone
un esquema basico para la caracterizacion de los personajes, que se centra en tres ejes principales:

« La dimension fisica: abarca todos esos aspectos externos del personaje (edad, apariencia fisica, sexo...) para
proporcionar informacion sobre su fisonomia o su forma de vestir.

« La dimensidn psicoldgica: incluye tanto su personalidad como su caracter y, en resumen, todo lo que moldea
la forma de pensary sentir de los personajes.
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« La dimension social: se refiere al entorno en el que el personaje interactia con otros personajes y que
dividiremos en dos aspectos: su vida familiar y su vida profesional.

Por lo tanto, dentro del analisis del caracter, no podemos dejar de considerar el uso del estereotipo para su
construccidn, basado en los mismos conceptos de sus creadores. Es entonces cuando, posicionando la mirada desde
una perspectiva de género, se encuentran nuevas coincidencias en estas construcciones sesgadas de la realidad. Ya
que la concepcion patriarcal del género establece una forma muy especifica de habitar el cuerpo y relacionarse con
sus deseos. Esta negociacion de identidad tiene ciertas caracteristicas en comun a nivel social, que establecen vinculos
de poder entre ciertos grupos sociales basados en su sexualidad.

En el caso especifico del cuerpo y la atraccion erética, la narrativa social predominante no solo lo divide en hetero
y homo de forma “naturalizada”; lo que a su vez permite la desnaturalizacion. Sitda todo lo considerado homo, que
normalmente se vincula a “lo femenino”, en un espacio de inferioridad en relacién con su contraparte hetero. Valorar
solo ciertas caracteristicas superficiales que no representan una amenaza para ese establecimiento. Sin embargo,
lo problematico de esta visidon no es la visidn en si (al fin y al cabo, esto también deberia ser opcional), sino su
representacion generalizada. Esto le provoca una influencia tanto en el ambito social como en los ambitos familiar e
intimo (Herz & Johansson, 2015). Justificando posibles escenarios de discriminacion, y en muchos casos de agresion
directa, hacia quienes se identifican fuera de lo heteronormativo. EL homo también es doblemente discriminado,
porque no esta completamente configurado en ninguno de los dos polos establecidos por la vision patriarcal del
género. Todo lo que no se ajusta a esta norma se considera anormal, aberrante y depravado, lo que le da una posicion
de antitesis.

Eve Sedgwick (1990) reflexiona que esta vigilancia de la identidad sexual no es simplemente una cuestion de
atraccion, sino que esta vision esta entrelazada con el poder, la cultura y su representacion. A lo que Lee Edelman
(2004) afiade que la heteronormatividad no es solo una norma social, sino un dispositivo de control sobre el deseo y la
reproduccion en el orden actual existente. Por eso podemos encontrar construcciones ficticias que son susceptibles a
doblarse ante representaciones que se consideran socialmente “mas aceptables”, seglin este sesgo heteronormativo.

En el ambito de la cinematografia latinoamericana, la homosexualidad ha sido tradicionalmente percibida como
un tabu, especialmente en un contexto conservador y homéfobo como el que prevalece en Sudamérica. Polo (2013)
cita a Dyer para sefalar que la homosexualidad siempre se ha representado de forma indirecta. Las escenas con
contenido homosexual solo se sugerian de forma evasiva, siendo para los espectadores algo que debia censurarse en
el espacio ficticio y ocultarse en el ambito de la realidad. Esta tendencia tiene raices en la industria hollywoodense: el
cine de Hollywood ha representado la homosexualidad de dos maneras predominantes: como una enfermedad, con
una perspectiva victimista y tragica; o asociandola con la perversion y la criminalidad. Dichas convenciones fueron
adoptadas también por el cine latinoamericano, como se aprecia en filmes como La virgen de los sicarios (Barbet
Schroeder, 2000), Dofia Herlinda y su hijo (Javier Andrade, 2013) y Fresa y chocolate (Juan Carlos Tabio, 1993). Polo
(2013) revela que en la representacion cinematografica de personajes con “desviaciones sexuales” suelen presentarse
estereotipos como el peluquero afeminado, el gay extravagantey el travesti.
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Estos personajes suelen ser retratados con violencia, siendo a menudo abusados por otros hombres que reafirman
su masculinidad dentro de la narrativa de esta manera. Filmes como Plata quemada (Marcelo Pifieyro, 2000) y De
principio a fin (Aluizio Abranches, 2009), presentan, por ejemplo, personajes gays hipermasculinizados, que proponen
un nuevo binomio conductual de relacion activa/pasiva. Polo (2013) también sefiala que, en estos filmes, la muerte de
los protagonistas gays sugiere que las relaciones homosexuales estan condenadas al fracaso.

Del Rio (2005) sostiene que, aunque la representacion gay en el cine logré cierta revolucion y prominencia
durante las décadas de 1980 y 1990 en Estados Unidos, este fenémeno no se reflejd6 mucho en América Latina a
nivel cultural. La figura homosexual fue directamente omitida o disfrazada como ambigtiedad burlesca, evitando su
representacion explicita. Sin embargo, el autor destaca 13 filmes que son referentes en el cine de la region, incluyendo
el filme peruano No se lo digas a nadie (1998), escrito por Jaime Bayly y dirigido por Francisco Lombardi.

Ante el problema de la representacion estereotipada del personaje gay en el cine latinoamericano, es pertinente
analizar la narrativa audiovisual de dos producciones contemporaneas peruanas: Contracorriente (2009), dirigida
por Javier Fuentes-Ledn, y Retablo (2017), dirigida por Alvaro Delgado Aparicio. Ambos filmes, reconocidos
internacionalmente, comparten la particularidad de contar historias protagonizadas por hombres gays. Mediante
un analisis morfosintactico, se busca determinar si estas producciones nacionales perpettan los estereotipos de la
representacion homosexual o si, por el contrario, proponen nuevas narrativas y amplian las caracteristicas de este
tipo de personajes.

2. Metodologia

Esta investigacion utiliza una metodologia cualitativa, definida por Taylor y Bogdan (1986), como una que
genera datos descriptivos a través de las palabras de las personas, ya sean habladas o escritas, y comportamientos
observables. Se recopilé informacion relevante observando las representaciones de personajes homosexuales en
los filmes Contracorriente y Retablo, para analizar e interpretar los datos. Es exploratorio, siguiendo la definicion
de Hernandez, Fernandez y Baptista (2014), quienes sefialan que este tipo de investigacion se utiliza para abordar
cuestiones con poca informacion disponible o con poca informacién previamente analizada. EL anélisis de los
estereotipos asociados a estos personajes podria fomentar nuevos estudios en el ambito social y antropoldgico,
dado que la comunidad LGTBIQ+ enfrenta una estigmatizacion constante. El nivel de investigacion es hermenéutico,
orientado a la interpretacion de los actos de habla y la accidn social de los personajes a través del analisis filmico
(Crotte, 2011). Como técnica de analisis, se empled el andlisis de contenido, que, segin Monje (2011), permite
determinar la presencia o ausencia de temas, palabras o conceptos en un contenido dado.

11 Poblacién y muestra

Para la seleccion de las secuencias, se adopto la propuesta de segmentacion filmica de Casetti y Di Chio (1991),
quienes distinguen entre una segmentacion longitudinal, que atiende a la estructura narrativa global del filme, y
una segmentacion transversal, que permite el analisis de elementos recurrentes a lo largo de la obra. A partir de
esta doble articulacion, se seleccionaron secuencias representativas de distintos momentos del arco narrativo: el
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planteamiento, el conflicto, el desarrollo, el climax y el desenlace. Los criterios de inclusion se tomaron como las
escenas en las que aparecian los personajes homosexuales principales y los secundarios heterosexuales masculinos,
que estan estrechamente relacionados con los anteriores. En el caso de la pelicula Contracorriente, los personajes

analizados fueron Santiago La Rosa y su interés amoroso Miguel Salas (véase Tabla 1).

Tabla 1. Tabla de observacion de secuencias. Fuente: elaboracion propia.

N° Sec. Duracién Tiempo Descripcion de la secuencia
Secuencias de observacion de la pelicula Contracorriente/
Personaje: Miguel Salas
1 2:51-14:02 Muerte y entrega del cuerpo de Don Carlos
2 28:46 - 48:49 Miguel es presentado al alma de Santiago y pasa tiempo con él
4 52:44 - 58:10 El pueblo juzga a Miguel como homosexual
8 1:05:32 - 1:15:23 Miguel intenta recuperar la confianza de Mariels
9 1:16:38 - 1:35:50 Miguel recibe la noticia de que se encontrd el cuerpo de Santiago
Secuencias de observacion de la pelicula Contracorriente/
Personaje: Santiago La Rosa
3 6:44 - 14:02 Santiago entra en un bary conoce a Miguel
5 18:45 - 25:42 James y Michael se retiinen para estar juntos y hablar.
6 35:02 - 36:27 Santiago pide ayuda a Miguel
7 46:42 - 58:13 Santiago se da cuenta de la indecisién de Miguel
10 10728 - 1:09:46 Santiago le pide a Miguel que .le deje d’escansar y que se mantenga
alejado de él

En el caso del filme Retablo, los personajes analizados fueron Noah con su hijo Segundo (véase Tabla 2)

personajes transcurren en un contexto diferente al de Lima, ya que la historia transcurre en la provincia de Ayacucho.
Ambos personajes tienen un dilema al enfrentarse a las costumbres de su pueblo. Asimismo, las escenas analizadas

muestran giros relevantes para la evolucidn de los personajes en el desarrollo de la trama.
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Tabla 2. Tabla de observacién de secuencias. Fuente: elaboracion propia.

No
Sec Duracion Tiempo Descripcion de la secuencia
Secuencias de observacion de la pelicula Retablo/
Personaje de Noah
1 2.34-11:25 Noah ensefia a su hijo el oficio de la artesania
Noah siente vergiienza y tristeza por haber sido descubierto
5 17:10 - 27:48
como homosexual
Noé es brutalmente golpeado, siendo despreciado por el pueblo
6 1:05:28 - 1:18:24
Yy por su esposa
7 1:23:26 - 1:30:26 Noah decide suicidarse
Secuencias de observacion de la pelicula Retablo/
Segundo personaje
Segundo y su padre terminan los retablos para llevarlos al
2 2.34-11:25
pueblo
3 30:34 - 43:45 Segundo descubre que su padre es homosexual
4 43:45 - 52:18 Segundo desprecia su curiosidad por sus compafieros

Como criterio de exclusion, no se consideraron personajes secundarios heterosexuales, tanto masculinos como
femeninos, y aquellos que no estan estrechamente relacionados con los personajes principales de la historia.

1.2 Técnicas e instrumentos de recogida y andlisis de datos

La técnica de observacion se utilizé como herramienta principal, ya que segun Campos (2011), la observacion es
un proceso de recopilacion de informacion que utiliza los sentidos y la ldgica para realizar un analisis detallado de los
hechos que constituyen el objeto de estudio. Para la recogida de datos, se utilizé una hoja de observacion adaptada del
Libro de Comunicacion, Periodismo y Género (2016) de Sanchez-Labla. Esta hoja informativa incluye siete parametros
para evaluar la desigualdad en la representacion de personajes ficticios, que se adaptaron de la siguiente manera:

a. Tipo de personaje. Se clasifica seglin el género, como mujer/hombre; en esta investigacion se hace una
distincion entre homosexual y heterosexual.

b. Escenario. Los escenarios en los que se desarrollan los personajes son cruciales para el andlisis de género, ya
que influyen en el papel que desempefian en la trama.

¢. Resolucién de problemas. Este parametro evaltia como los personajes afrontan y superan las situaciones,

reflejando sus habilidades y fortalezas.
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d. Estereotipos representados. Se analizan los diferentes estereotipos asociados con los hombres homosexuales
en los medios audiovisuales. Boze (1996) identifica diversas representaciones, como: el amigo especial, el
chantajeado, el soldado, el proveedor sexual, el agresor malvado, el vaquero afeminado, el pervertido y el
superviviente del SIDA.

e. Actitud manifiesta. Se observan las actitudes de los personajes hacia sus circunstancias vitales. Los
personajes masculinos gays tienden a ser sensibles, ddciles, reservados, amigables, creativos y dignos de
confianza, mientras que los personajes masculinos heterosexuales tienden a ser agresivos, autoritarios,
violentos y criticos.

f.Cambios en el tratamiento del personaje. Se analiza la evolucion del personaje en la historia a través de
dos tipos principales: los flematicos, que son reflexivos, silenciosos y prudentes; y los melancdlicos, que son
sensibles, timidos y tienden a ocultar sus sentimientos y depresiones, generando compasion en otros debido
a sus dudas.

g. Violencia. Se analiza la violencia ejercida por personajes masculinos heterosexuales hacia los homosexuales,
considerando tanto la violencia fisica como psicoldgica, incluyendo intimidacion y segregacion.

Estos pardmetros permiten una sintesis detallada para estudiar personajes ficticios desde una perspectiva
de género, abarcando dimensiones fisicas, psicoldgicas y socioldgicas. Ademas, también se adaptd un segundo
instrumento de anélisis basado en la metodologia de De la Flor (2017), de su tesis sobre fotografia documental en el
contexto de Cajamarca de los afios 70 y 2000. Este instrumento se centraba en la direccion de la fotografia, los planos
de expresion y el contenido relacionado con la representacion visual de la mentalidad y el comportamiento de los
personajes.

3. Desarrollo

Para presentar los resultados, categorizaremos la trama de ambas peliculas en 5 subtextos, siendo el punto de
partida la “trama basica”, la “trama romantica”, la “trama de maduracion”y la “trama del sacrificio” (Cabezas, 2018).

11 La negacién como escudo y desarrollo de personajes

La trama basica de Contracorriente toma como hilo conductor la compleja contradiccion de Miguel: un hombre
religioso respetado en su comunidad pesquera, casado y a punto de ser padre, que mantiene en secreto un intenso
romance con Santiago, un pintory fotdgrafo. La tensién entre laimagen publica de Miguel como miembro ejemplar de
su sociedad y su deseo reprimido por Santiago crea una narrativa que transforma el conflicto interno en simbolismo
externo. La tragica muerte de Santiago desencadena una serie de eventos que, aunque ponen a prueba la moral y
el valor de Miguel, al mismo tiempo crean una cdmoda ilusion para el protagonista. La trama romantica explora
la relacion entre Miguel y Santiago a través de la comprension opuesta que ambos tienen sobre la identidad: para
Miguel, esta esta vinculada a su entorno social y a cémo es percibido en él, lo que le proporciona una sensacién de
validaciony pertenencia; para Santiago, en cambio, la identidad esta ligada a su sexualidad y al rechazo hostil que esta
provoca, rechazo que él contrarresta con su autoafirmacion.
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Este problema parece resolverse cuando Santiago es “invisible” para los demas, lo que curiosamente refleja el
proceso conflictivo por el que muchas personas de esta comunidad deben pasar, cuando la sociedad les obliga a “salir
del armario”. Sin embargo, aunque la trama pone este subtexto sobre la mesa, lo relaciona de forma estereotipada como
un “problema homosexual”, y no como un problema social en si mismo. Esto refuerza la idea de que la identidad sexual es
algo que debe revelarse y que esta bajo escrutinio publico si no se enmarca en la heteronormatividad (Figura 1).

Por lo tanto, quienes tienen una sexualidad disidente cargan con la obligacidn social de descubrirse a si mismos,
de "aceptarse tal y como son”. Esta narrativa resulta problematica porque sigue romantizando este tipo de prueba
social de valor —aparentemente obligatoria si se forma parte del colectivo—, sin responder a la pregunta de fondo:
¢por qué? Santiago confronta violentamente a Miguel por su falta de valor para aceptar su homosexualidad y
acompaiiarle, pero elude el hecho de que es el amante de un hombre casado que, antes de nada, deberia romper
su compromiso. La dinamica entre ambos resalta claramente la binaridad activo/pasivo y la posicion de poder de
cada uno. Sus actitudes suelen estar marcadas por el género y posicionan a cada uno en un papel. Esto simplifica la
relacion entre los personajes y refuerza el estereotipo de que las dinamicas de poder entre parejas homosexuales

estan necesariamente asociadas con su rol sexual preferido.

Figura 1. Elcalvo Films (Productor). 2009. Secuencia 1: Min 02:51 - 11:11. En Contracorriente [pelicula].

El proceso de maduracion en la trama de Miguel evoluciona a lo largo del filme, pasando de la negacién y la culpa
a la aceptacion y la redencion. La imposibilidad de vivir abiertamente su amor lo confina a encuentros clandestinos,
generando un clima de culpa y ocultamiento. Su decision de ocultar el cuerpo de Santiago revela un egoismo inicial,
pero también una profunda ambivalencia hacia su propia identidad. Por otro lado, el nacimiento de su hijo le enfrenta
a la necesidad de tomar decisiones dificiles y priorizar el bienestar de su familia. Esto permite que el personaje tenga

varios matices.

Sin embargo, el corpus central de todos los problemas sigue girando en torno a su aceptacion de la homosexualidad.
Es lo que llamamos la “conspiracion de la negacion”, que utiliza el estereotipo de que la identidad de las personas
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homosexuales gira Unicamente en torno a su sexualidad (Figura 2). Esta concepcion es insuficiente y sitla
irremediablemente a los personajes en la posicidn negativa del polo positivo representado por la sociedad que les
rodea. Este binarismo congela el proceso fluido que posee la propia configuracion del deseo y simplifica el desarrollo
de Miguel, cuyo conflicto queda congelado en el “qué diran” de su comunidad sin explorar las verdaderas razones por
las que se sentia atraido tanto por Santiago como por su esposa; lo que solo sirve para encarnar ese rechazo que el
personaje tanto teme.

Figura 2. Elcalvo Films (Productor). 2009. Secuencia 3: Min 52:44 - 58:10. En Contracorriente [pelicula].

Esta situacion finalmente conduce al complot de sacrificio, que acaba materializandose para Miguel con el entierro de
Santiago en el mary el abandono de su esposa junto con su hijo. Parece no haber otro final que la tragedia para este
tipo de personaje cuando debemos volver a la “normalidad” del contexto dentro de la construccion narrativa, pues
Miguely Santiago, como objetos del deseo mutuo y elementos disruptivos del sistema, no pueden permanecer juntos
mucho tiempo. Por lo tanto, un final que implique la continuidad de esa pareja en el tiempo seria inviable, ya que
entonces nunca seria posible volver a ese primer “estado natural” de las cosas. Asi, la tragica muerte de Santiago, que
desencadena la tramay actta como catalizador para el crecimiento personal de Miguel, asegura al mismo tiempo que
ambos personajes terminen invariablemente separados. ELl personaje cambia; el contexto se mantiene. Esto vuelve a
poner el foco en quienes son diferentes, y no en quienes los han sefialado como tales.

1.2 Homosexualidad en el exilio

En el caso del filme Retablo, la trama central comienza presentandonos a Segundo, un joven que siente una profunda
admiracion y respeto por la obra de su padre, por lo que quiere seguir sus pasos como escultor de retablos. Sin
embargo, esta dindmica familiar cambia radicalmente cuando se descubre la homosexualidad paterna. Este revelador
descubrimiento causa a Segundo un profundo shock, cuestionando la imagen idealizada que habia construido de su
padre. La homosexualidad de su padre se percibe como una enfermedad, una desviacién de la norma, lo que genera
en Segundo un rechazo y una necesidad de distanciamiento.
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La trama del rechazo se encarna entonces en el conflicto interno de Segundo, que se agrava cuando empieza a tener
dudas sobre su propia sexualidad. Al observar los cuerpos desnudos de sus compaferos, teme seguir los pasos
de su padre. Este miedo le lleva a castigarse a si mismo como forma de purgar sus pensamientos y reafirmar su
heteromasculinidad, descargando su ira en su entorno mas cercano. Asi, la decision de ejercer una profesion diferente
a la del retablo sirve para marcar una distancia no sélo fisica sino también simbdlica respecto a ese padre que ahora
solo es percibido por su orientacion sexual. Retablo es sutil al abordar este problema mostrando solo la perspectiva
de Segundo, ya que permite centrar el foco en la evolucion de un personaje que acaba dejando de pensar como el resto
de sucomunidad (Figura 3), lo que pone de manifiesto de manera interesante el comportamiento de esa sociedad que,

al enfrentarse a una realidad sexual diferente, solo reacciona con violencia.

Figura 3. SIRI Productions (Productor). 2017. Secuencia 2: Min 30:34 - 43:45. En Retablo [pelicula].

La violencia no se niega en Retablo. Cuando Segundo se entera, adopta de inmediato una actitud violenta. Aunque
para su padre esta condicion vivida en secreto resulta extrafia en su entorno, la comunidad la rechaza sin cuestionarla.
Sin embargo, el punto de inflexion llega para Segundo cuando su padre es golpeado por Mandonio y los ronderos de
la zona. Esta situacion, junto con la escena representada en uno de los retablos de su padre, permite a Segundo
cuestionar la necesidad de ese grado de violencia. Asi, en lugar de unirse a la condena social, decide quedarse al lado
de su padre, aceptandolo tal y como es y mostrando un amor incondicional. Este acto de coraje y empatia marca un
antesy un después en su desarrollo como personaje. Su transformacion se centra en la apertura de su percepcion, que
vuelve a incluir todos los demas rasgos de su padre, especialmente lo que este le ensefié (Figura 4). Esta propuesta
subvierte la trama de la negacion y afiade una perspectiva relevante sobre la representacion de este tipo de historias.
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Figura 4. SIRI Productions (Productor). 2017. Secuencia 4: Min 1:05:28 - 1:18:24. En Retablo [pelicula].

Finalmente, Segundo alcanza la trama de la madurez cuando decide quedarse con su padre en lugar de ir con su
madre. Como protagonista de esta historia, el joven experimenta una evolucién de su arco narrativo que le permite
reivindicar su identidad, enfrentarse a la adversidad y buscar un fin distinto a la sumisidn social, algo que también
persigue Miguel en Contracorriente. Sin embargo, la tragedia vuelve a emplearse en Retablo con la muerte del padre,
pues mientras Miguel encuentra la fuerza para enfrentarse a la discriminacion, Noé opta por el aislamiento y la
muerte para escapar de una sociedad que le rechaza.

Esto genera ciertas contradicciones con la evolucion lograda por el personaje de Segundo, por dos razones: la primera,
que esta transformacion nunca sera realmente disfrutada por el padre —la razén del cambio—, lo que resta valor
al propio progreso del personaje; y la segunda, que esta decision narrativa reafirma la percepcion “tragica” de las
relaciones homosexuales y no les permite habitar en la ficcion —como en la realidad— los contextos sociales de los
que forman parte, destacando la amenaza sobre la posibilidad de aceptacidon y proponiendo la marginacidn constante
como el Unico trato colectivo posible.

Es importante hacer un paréntesis sobre la forma en que ambos filmes construyen a los personajes femeninos. Tanto
en Contracorriente como en Retablo, las mujeres desempefian el papel de esposas dentro de una familia. Por tanto,
no parecen tener una dimensién mayor alla del cuidado y muestran un rechazo visceral a la homosexualidad de
sus maridos. Esto Ultimo es especialmente interesante, ya que refuerza la heteronormatividad en las mujeres y el
mandato de repudiar este tipo de actitud. No se establece la posibilidad de relacién o comprension, lo que simplifica
aln mas el papel de este tipo de personaje, reduciéndolo a portavoz de la actitud general del entorno.

4. Conclusiones

A partir del analisis de estereotipos en la representacion de personajes homosexuales en los filmes peruanos
Retablo (2017) y Contracorriente (2009), se puede concluir que, en estas dos producciones, las representaciones
homosexuales como personajes comicos y depravados —caracteristicas de etapas anteriores del cine— dan paso a
figuras mas complejasy cercanas a la experiencia cotidiana, capaces de recibir y ofrecer afecto. En este sentido, ambos
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filmes apuntan hacia una representacion mas diversa y matizada de la orientacion sexual homosexual, superando
el reduccionismo de los estereotipos clasicos. Los protagonistas experimentan numerosos giros argumentales y se
enfrentan a dilemas sobre el camino correcto a seguir, presentandolos como seres humanos completos, marginados

por una sociedad que se resiste a aceptar cambios en sus normas tradicionales.

Sin embargo, a pesar de los avances, persiste una brecha significativa en la visibilidad de la comunidad LGBTIQ+.
Aunque en ambos filmes los personajes homosexuales muestran una profunda sensibilidad en sus acciones, en
contraste con una sociedad machista que los repele y margina, estos son conducidos invariablemente a destinos
tragicos, sin permitirles habitar o coexistir en el contexto ficticio recreado. Esto limita la posibilidad de un desarrollo
adicional de estos personajes, asi como el de estos nuevos contextos que ocupan. Por lo tanto, el uso constante de la
tragedia como resolucién de conflictos debe observarse criticamente en la narrativa de este tipo de historia.

La evolucidn hacia la empatia y la aceptacion avanza con cada generacion. Las nuevas creaciones cinematograficas
seguiran desempefando un papel crucial en la denuncia de la discriminacion y en la apertura de nuevos caminos
hacia el respeto y la comprensién. Es imprescindible desarrollar nuevas narrativas nacionales que trasciendan el
reduccionismo inherente a la figura del personaje homosexual, que se ve obligado a “rebelarse” ante una sociedad que,
al final, siempre respondera con rechazo. Es esencial construir narrativas que presenten a las personas homosexuales
como seres completos y multifacéticos, con vidas ricas en matices y logros, en lugar de reducirlas a un papel de lucha
constante contra la adversidad. Hacerlo no solo enriquece la representacion en los medios y la cultura, sino que
también contribuye a una mayor comprension y aceptacion de esta comunidad en la sociedad.
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